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1 Johdanto

Tdmin pro gradun tehtdvdnd on selvittdd, milld keinoilla production designer (eli
laajasti elokuvalavastaja) voisi kasvattaa elokuvan vilittdimad eldmyksellisyyttd ja
edesauttaa menestyvian kokonaisteoksen syntymistd sommittelemiensa kuvauspaikkojen
avulla. Amerikkalainen Stuart Craig (1942—) on menestynyt ja palkittu production
designer. Hanen keskeisid periaatteitaan elokuvan kuvauspaikkojen joukon
sommittelussa ovat avainidea, kontrasti ja polarisointi. Vertailemalla hdnen tekemidan
elokuvia muiden tekijoiden tunnettuihin elokuviin yritdn selvittdd, olisivatko hdnen
kiyttimansd periaatteet soveliaita kidytdnnon neuvoiksi toisillekin. Tyossd kisittelen
production designerin tyonkuvaa ja vaatimuksia taustaksi Craigin otteelle. Liséksi
selvitin paikkojen (laajasti spatiumien) tirkeyttd yleensd, ja siitd edelleen

elokuvadraaman kokemiselle.

Yleisradion draamaohjelmien kuvaussihteerind olen tydskennellyt lukuisissa
tuotannoissa sekd studiossa ettd studion ulkopuolella eli lokaatiossa. Olen rampinyt
muun kuvausryhmédn mukana muun muassa metsissd, kaduilla, yksityiskodeissa ja
julkisissa rakennuksissa pitkin Suomea. Lavastajat ja rekvisitoorit luovat tyollddn
edellytykset muun muassa draamatuotannoille: puitteet tarinalle ja tydskentelypaikan
koko kuvausryhmélle. Kidytdnnon tydssdni olen voinut havainnoida, ettd toiset
kuvauspaikat ovat hyvid tydskennelld, mutta tarinassa ne lopulta toimivat laimeasti.
Toiset paikat voivat olla vaikeiden kinttupolkujen padssé ja todellisuudessa vaikuttavia
miljoitd, mutta kuvassa ne latistuvat postikorteiksi. Sisdkuvien ja ulkokuvien vuorottelu
tuottaa tuotantopuolelle paljon logistista tyG6td, mutta varsinaisissa lopullisissa
leikatuissa draaman versioissa katsoja kuitenkin pitkdstyy. Joskus studiossa tehty antaa
hyvén ja uskottavan miljoon, joskus se vaikuttaa pahviselta ja vie pohjaa draaman
vaikuttavuudesta. Tdmintapaisten havaintojeni perusteella olen kiinnostunut lavastaja-
rekvisitoorin tyOstd. Suomessa ei ole kdytdssd ammattinimikettd production designer,
joka kéytdnnossd on laajemmin koko elokuvan visuaalisesta ilmeestd vastaava
taiteellisen osaston johtaja. Suomessakin lavastajan olisi hyvd olla laajasti
kokonaisuudesta vastaava production designer, se olisi elokuvateokselle tai

draamaohjelmalle hyvéksi.



Opiskellessani Tampereen ammattikorkeakoulussa luin lavastusopintohin Peter
Ettedguin kirjaa Production Designer & Art Direction, Screencraft (1999). Siind oli
useiden arvostettujen production designereiden haastatteluja. Kolme Oscaria voittanut
Stuart Craig osasi mielestdni verbalisoida ajattelunsa jdsentymistd ja suunnittelutyon
lahtokohtia. Toiset haastateltavat kuvailivat tuotantoja mutta eivét kertoneet selkedésti,
milld periaatteilla he tyoskentelevit, etsivdt ja wvalitsevat kuvauspaikkoja. Stuart
Craigille olennaisinta oli haastattelun mukaan elokuvan tapahtumapaikkojen
kokonaisjoukon hallinta. Gandhi-elokuvan (USA 1982) suunnitteluprosessin aikana
Craig oppi art directoriltaan menetelmédn, jota hén pitdd edelleen erinomaisena
tyOkaluna. Heiddn palattuaan paikkojen ennakkotutkimuskierrokselta kaikki paikoista
otetut kuvat aseteltiin seinille kédsikirjoituksen mukaiseen kronologiaan. Pitkd seinidd
kiertdvd kuvajana auttoi heitd ndkemddn suhteellisen vaikean kuvauslogistiikan, ja
ennen muuta sen avulla hahmottui elokuvan visuaalinen kaari kaikkine kontrasteineen ja
rinnastuksineen. (Ettedgui 1999: 80.) Stuart Craig tekee “kokonaissédvellystd” paikoista,
ei siis vain yksittdisid toisistaan riippumattomia kuvauspaikkoja. Sommittelussa
esimerkiksi polaroidvalokuvien kohtauskorttijonot auttavat hahmottamaan kontrastien

ja toiston vélttimattomyydet.

Olisiko Craigin kdyttamistd periaatteista neuvoksi toisillekin? Lihiluen ensin elokuvaa
Englantilainen potilas (The English Patient, USA 1996), jossa Craig on toiminut
production designerina, selventidkseni itselleni ja lukijoilleni, mitd hén kiytinnossa
tarkoittaa sommittelu- ja suunnitteluperiaatteillaan. Kun ne ovat valottuneet, kohdistan
ndmd hédnen kiytdnteikseen osoittautuneet periaatteet vertaillen kolmeen muuhun
elokuvaan Piano (The Piano, Australia 1993), Laivauutisia (Shippingnews, USA 2001)
ja Suojaava taivas (The Shelterin Sky, Englanti/Italia 1990), joissa hin ei ole
tyOskennellyt production designerina. Valitsin elokuvat niin, ettd niissd olisi
Englantilaiseen potilaaseen ndhden sekd samanlainen paikka ettd erilaisia paikkoja,
koska paikka on keskeinen tarkkailtava asia. Yksi elokuvista sijoittuu Afrikkaan niin
kuin Englantilainen potilaskin, yksi Uuteen-Seelantiin ja yksi Newfoundlandiin.
Elokuvien tdytyi olla haluttuja ja hyvéksi tunnustettujen ohjaajien tekemid. Koska
haluan 16ytdd hyvid kdytédnteitd, ei olisi viisasta etsid niitd vadrastd suunnasta.

Viimeinen kriteeri oli elokuvien tunnettuus ja siten saatavuus pro gradu -tyon
tarkastajien ja lukijoiden kannalta. Vain jos lukija tuntee niméa neljd elokuvaa hyvin,

hinen on mahdollista seurata tekstid, jossa joudutaan kiusallisen runsaasti sanoin



selittiméadn kuvia, kuvien suhdetta toisiinsa ja kuvajoukkojen rytmid. Tekstin tueksi
olen piirtdnyt elokuvista sommittelua korostavia yksinkertaistettuja esimerkkikuvia.
Kuvat ovat visuaalinen tapa kisitelld aihetta ja lisdksi ne toimivat havainnollistamis- ja
argumentointikeinona. Sommittelua, production designerin tyotd ja paikkaa
kasittelevissd luvuissa olen kéyttinyt selventdvid kuvaesimerkkejd myods elokuvista
Berliinin taivaan alla (Der Himmel tiber Berlin, Saksa 1987), Jerusalem (Tanska/Ruotsi
1996) ja Punainen Iyhty (Da hong deng long gao gao gua, Kiina 1991). Olen etsiméssi
hyvéa kéytinnettd ja tutkimuksessani haluan viitata myds muihin elokuviin, jotka yhti

lailla todistavat samoja periaatteita.

Tdmin tyon idea on siis verrata Englantilaisen potilaan tapahtumapaikkajoukkojen
sommittelua kolmen muun elokuvan kiyttdmaian paikkojen sommitteluun. Yritdn kysya
lahilukiessani valittuja elokuvia seuraavia asioita: Onko Craigin periaatteita noudatettu
muissa elokuvissa? Voisivatko nuo arvostetut elokuvat olla vield kirkkaampia, jos ne

noudattaisivat Craigin kriteereitd? Olisiko Craigin periaatteista hyviksi kédytidnteiksi

elokuvan tapahtumapaikkajoukon sommittelussa?

1.1 Lavastajasta production designeriksi — ammattilaisuuden
historiaa

Varhainen elokuva lainasi teatterimaailman visuaalista konseptia kuten esimerkiksi
maalattuja maisemia lavasteseinind, mutta kun kuvaustekniikka kehittyi ja kameraa
pystyttiin litkuttamaan, elokuva alkoi saada itselleen tunnusmaisempia piirteita:

realistisia kolmiulotteisia lavasterakennelmia, jotka antoivat toden tuntuisen illuusion



oikeasta paikasta. Hollywood-elokuvan kultakaudella noin vuosina 1930-1950 kaikki
elokuvat kuvattiin lavasteissa ja suuret studiot sisdlsivdt vuoroin kaupunkeja ja
maalaismaisemaa. Viérielokuvaus alkoi korostaa visuaalisen suunnittelun entistd
suurempaa merkitystd tuotantoprosessissa, ja ensimméiisen kerran elokuvan
lopputeksteihin nimensd production designerina sai William Cameron Menzies
elokuvassa Tuulen viemdd (Gone with the Wind, USA 1939). Sitid ennen taiteellisen
osaston johdossa ollutta henkil6d kutsuttiin art directoriksi, mutta visuaalisen
suunnittelun laajentuessa koko elokuvan kattavan kokonaisilmeen suunnitteluun ja
hallintaan vastuussa olivat production designerit. Heiddn assistenttinsa perivét art
director -nimikkeen, ja he alkoivat ottaa kdytdnnon tasolla vastuuta rakennusryhmén

tyoskentelysti, osaston budjetista ja aikataulutuksesta. (Ettedgui 1999: 7-8.)

Toisen maailmansodan jidlkeen Italiassa syntyi uusi, neo-realismiksi kutsuttu
elokuvasuuntaus, jonka visuaalisiin peruspiirteisiin  kuului, ettd se kuvattiin
ldhestulkoon kokonaan ulkona, aidoissa paikoissa. Jotain tekemistd ulos siirtymisessé
saattoi olla myds silld tosiseikalla, ettd Cinecittan studiot Roomassa toimivat
kodittomien hétdmajoitustilana, eiké studioita siis ollut. Samaan aikaan myds Ranskassa
uusi-aalto -niminen tyylisuuntaus siirsi kuvaukset ulkotiloihin. Elokuvatuotannoissa
huomattiin, ettd visuaalisen realistisuuden ja uskottavuuden lisdksi ulkona kuvaaminen
oli my0s studiorakennelmiin verrattuna huomattavasti halvempaa. (Ettedgui 1999: 8-9.)
Realistisia olemassa olevia kuvauspaikkoja oli siis yhtdkkid runsaasti, ja asenne
production designerin tyonkuvaa kohtaan muuttui vihemmin ihannoivaksi. Kuka
tahansa saattoi 10ytdd ulkoa sopivan kuvauspaikan tai sisustaa huoneen sopivaksi
katsomallaan tavalla. Alan ammattimaiset lavastajat halveksuivat linjaa. Mydhemmin
asiantuntijuus suhteessa tarinan vaatimaan ilmaisuun nousi taas erikoisosaajien

hallintaan.

1.2 Suomalaisia elokuvalavastuksen kokemuksia

Suomessa elokuvalavastuksen valtalinja on ollut kiinni realismin perinteessa.
Lavastuksen tuli vaikuttaa todelliselta ja uskottavalta, mutta yksityiskohtien aitous ei

ollut vilttdmatontd ja turhia sivuseikkoja jétettiin taiteellisen kokonaisuuden ja



sommittelun takia pois. Suomi-Filmi toteutti jatkosodan aikaan muutaman
spektaakkelin, joista Herra ja ylhdisyys (Suomi 1944) sijoittui Meksikoon. Lavastaja
Tapio Vilpponen oli Uuden-Suomen raportoinnin mukaan tutustunut ennakkoon
Meksikoa késittelevdédn kirjallisuuteen, mutta ’sittenpd lavastuksessa olikin huolellisen
ja asiantuntevan tyon leima ja suorastaan yllattivd aitouden tuntu”. Elokuvassa
Prinsessa Ruusunen (Suomi 1949) SF:n pédlavastajat Karl Fager ja Leo Lehto
toteuttivat ennenndkemdttomén satumaailman erikoistehosteineen ja tekijit harmittelivat
pitkddn, ettd elokuvaa ei pystytty kuvaamaan alkuperdisen suunnitelman mukaan

véreissa.

Yleisesti ottaen kotimaisen elokuvan lavastaja on toiminut arkkitehdin tapaan
rakennelmien suunnittelijana ja sisustajana. Pdivi Hartzellin ohjaama ja Reija
Hirvikosken lavastama ja puvustama Lumikuningatar (Suomi 1986) oli ensimmaéisid
harvinaisuuksia, jossa visuaalinen ilme oli kokonaisuudessaan linjassa lavastuksen

kanssa. (Toiviainen 1996.)

Suomen tunnetuimpiin elokuvalavastajiin kuuluneen Ensio Suomisen mukaan tirkeinti
lavastamisessa on tavoitteellisen kokonaisvision hallinta, josta ty6 ldhtee elamididn omaa
eldmddnsd. Lavastuksellisilla ratkaisuilla voidaan vaikuttaa tarinankerrontaan, jolloin
kohtauksesta voidaan esimerkiksi jdttdd dialogi kokonaan pois. Lavastaja kokoaa
palapelimaailmaa ja muun muassa Komisario Palmu -elokuvissa on Suomisen luoma
titvistetty Helsinki. Koska elokuvassa Tdhdet kertovat, Komisario Palmu (Suomi 1962)
tarina oli kovin ongelmakeskeinen, tdytyi sen kuvallisista puitteista saada jotenkin
avautuvia ja kevyitd. Suomisen mukaan taide syntyy kontrapunkteista, asioiden
asettamisesta toisiaan vastaan; &lylld ei selvid kaikista lavastuksellisista haasteista,
mutta maulla kylld, hidn toteaa. Useasti Ensio Suomisen oikeana kétend toimineen
Minna Santakarin mukaan lavastajan on hallittava usean eri alan tietimysti
rakentaakseen elokuvan henkildlle sisdisen mielentilan ja tunteiden peilin, joka on
enemmain kuin vain aikaa tai tyylilajia kuvaava rakennelma. Koska luokkaerot ovat
nykyddn enemminkin henkisid kuin ndkyvid - ulkoiset olosuhteet voivat olla
samantapaisia, mutta sisdiset erot todella suuret - on visuaalisen kerronnan oltava
selkedd ja voimakasta. Mikili perusvaittaimat ovat liian lievid, voi elokuvan viesti jaada
huomaamatta. Lavastaja voi rikastuttaa kerrontaa nyansseilla. Koska elokuva hyodyntda

kaikkia kulttuurin osa-alueita: teatteria, musiikkia ja kuvataiteita, tulisi tekijéiden tuntea



ja seurata niitd kaikkia, silld Suomisen mukaan “ihmelapsistakaan ei kasva taiteilijoita,
jos laaja yleissivistys puuttuu”. Ensio Suomisen suurtyon, vuonna 1982 valmistuneen
Rauta-ajan (Suomi 1982, tv-elokuva) Pohjola on yhtd oikea ja totta puhuva kuin
Kalevalan kansanrunot ja siinid on toteutunut Suomisen Santakarille opettama térkein

periaate, jonka mukaan lavastajan tydssa kaiken tdytyy olla mahdollista. (Karila 1996.)

Taidemaalari ja puuseppd Markku Pétild on tydskennellyt Aki Kaurismien elokuvien
lavastajana ja elokuvien taiteellisena suunnittelijana vuodesta 1992, myos Kultaisen
palmun Cannesissa 2002 voittaneen Mies vailla menneisyyttd -elokuvan (Suomi 2002)
parissa. Pitild nauttii uusien maailmojen luomisesta. Téarkeintd on hdnen mukaansa
hahmottaa, mitd ohjaaja teokseltaan haluaa. Sen jdlkeen ohjaajalle voi tarjota
vaihtoehtoja joista valita. Kaurismden pédtokset yleensd pysyvit muuttumattomina,
mikd on ohjaajan kokemuksen ja harjaantuneisuuden merkki. Myyttisen maailman
luomiseen tarvitaan uskottavia ja samalla sadun omaisia miljoitd, jotka Patild pyrkii
rakentamaan ekonomisesti mutta merkityksisesti. Usein paikan lavastaminen l4htee
alueen tyhjentdmisestd. Olemassa oleva materiaali viedddn pois ja tilalle tuodaan
elokuvan maailmaan paremmin sopiva, uskottava versio. Koska Kaurisméki haluaa
mielellddn kuvata oikeissa paikoissa, on niiden etsimisessd ja 10ytdmisessd kéytettava

taiteellista sommittelukykya ja -silméa sekd mielikuvitusta.

Mies vailla menneisyyttd kertoo asunnottomuudesta. Tarinassa péddhenkild joutuu
muistinsa ja omaisuutensa menetettydédn muuttamaan yhteiskunnan hylkddména satama-
alueelle tyhjddn rahtikonttiin. Miehen asumisen ankeutta varten Patild tutki useita
konttityyppejd ja 10ysi hyldttynd parhaimmat vaihtoehdot, jotka saatiin omistajaltaan
poiskantohintaan. Kauneuden ndkeminen rumuudessa sekd lavastamattomuuden
lavastaminen vaativat ammattitaitoa ja todellisuuden tarkkaa havainnointia. Liian kurjaa
on vastenmielistd katsoa. Uutisdokumentaarisuus taas ei tue elokuvan tarinaa. Pitildn
oli luotava uskottava kodittomien todellisuus satutarinan miljooksi, joka kuitenkin
viestisi toivosta ja arvokkuudesta alennustilan keskelld. Myyttisen tarinan maailman
linkittyminen todellisiin tapahtumiin, kuten pankkikonttorien alasajoon, vaati
tarvittavan paikan lavastamista, silld sopivia konttoreita ei 10ytynyt. Kun paikat ovat
uskottavia, tulee hahmoistakin uskottavia ja inhimillisii, juurevia ja menneisyyttad

omaavia, korostaa Pitild. (Louhimies 2002b.)



Craigin periaatteet tapahtumapaikkajoukon sommittelussa — olisiko niistd hyviksi
kdytannon neuvoiksi myds Suomessa ja suomalaisten elokuvien tekemisessd? Pitdisikod
lavastajan olla ohjaajan kanssa rakentamassa enemmédn kokonaisuutta kuin vain sen
osia? En ole valinnut verrokkielokuvia suomalaisista, koska kiytintomme on tialla
erilainen. Ohjaajamme eivdt ehkd myonnd production designerin tirkeyttd. He ehkéa
uskovat oman visionsa toteutuvan, vaikka lavastaja lavastaisi erillisid paikkoja.
Paikkajoukko yhteisend visiona tyohon ldhdettdessd on olemassa, mutta ei niin tiukasti
kokonaisuuden sommittelulle alistettuna kuin Craig kuvaa. Siis ehkd Craigilla olisi

jotain olennaista opetettavaa myos suomalaisille?

2 Production designer sommittelijana

2.1 Mita production designer tekee?

Production designer vastaa elokuvan visuaalisesta ilmeestd ja on taiteellisen tydryhmén
paillikk6. Han on ensimmdisid tydryhmiddn valittuja henkil6itd, silli elokuvan
ennakkotutkimus- ja suunnitteluvaihe alkaa paljon ennen varsinaista pystytys- ja
kuvausvaihetta. Hidn  tyOskentelee ldheisesti ohjaajan  kanssa luodakseen
kisikirjoituksesta toivotunlaisen tulkinnan. Valittavana ovat muun muassa
padkuvauspaikat, virimaailma, muodot, pinnat ja tekstuurit, jotka oikein sommiteltuina
aikaansaavat  yhteensopivan  atmosfddrin  elokuvan  maailmaksi, kohtausten
tapahtumapaikaksi. Production designerin on hallittava arkkitehtuuria, taidehistoriaa ja
sisustussuunnittelua ja hinen on ehdottomasti ymmarrettdva elokuvan dramaturgiaa ja

tunnettava itse kuvausvilineiston asettamat vaatimukset.

Taiteellisen vastuun lisdksi production designer kantaa osavastuuta elokuvatuotannon
kustannushallinnasta ja rahoituksen jakaantumisesta tuotannon sisdlli. Production
designer pystyy ehdottamaan vaihtelevia ratkaisuja esimerkiksi kuvauspaikkojen
suhteen. Hén arvioi, kuinka paljon pystytddn tekemddn sisélld studiossa ja paljonko

tarina vaatii muualla kuin studiossa kuvaamista. Taiteelliset ratkaisut on pystyttiva

10



raatdloimadn  budjettiin @ ndhden  sopiviksi. Tiivis  yhteistyd kuvaajan ja
pukusuunnittelijan kanssa varmistaa, ettd elokuva pysyy hallittuna kokonaisuutena
production designerin suunnittelemassa linjassa.

Stuart Craigin mukaan tyohon kuuluu sekd visuaalisen ilmeen ettd rahan ja resurssien

kdyton suunnittelu. Siten voidaan auttaa tuottajaa ja ohjaajaa 16ytdmaan keinot elokuvan

tekemiseen. (Ettedgui 1999: 9.)

Sirkus kaupungissa, todellisuutta taivutellen.
Oikeat talot taustalla, aukio lavastettu. (Berliinin
taivaan alla)

Production designerin tyd alkaa elokuvan aihetta tai teemaa varten tehtivalld tutkimus-
ja valmisteluty6lld, jonka aikana kartoitetaan mahdolliset olemassa olevat lahdeaineistot
museoista, arkistoista, kirjastoista tai yksityisistdi kokoelmista sekd pohditaan
mahdollisia kuvauspaikkoja yhdessd tuottajan ja ohjaajan kanssa. Elokuvan aiheen
rajoitusten ja vaatimusten mukaan selvitetddn muun muassa ajanmukaisia materiaaleja

seki tutustutaan ajan historiallisiin ja sosiologisiin taustoihin.

Kun kéisikirjoituksesta on nostettu elokuvan kantava teema ja piddaihe esiin, voi
production designer alkaa luonnostella ensimmdisid visuaalisia hahmotelmia
keskustelujen pohjaksi, taiteellisten kidsityksen selventéjéksi ja kuvasuunnittelun tueksi.
Karkea luonnostelma auttaa kustannusten arvioinnissa, ja sen avulla voidaan
hahmotella, mitd kohtauksia tehddén ulkona ja mitd voidaan tehdé studiossa seka tutkia,
vaatiiko joku kohtaus erikoistehosteita tai trikkeja.

Kuvauspaikkojen etsintd on yksi production designerin padtehtivistd. Hin arvioi paikan
sopivuuden aiheeseen nidhden. Kokemus ja taiteellinen nidkemyksellisyys yhdistettyni
draaman tajuun antaa production designerille perspektiivid arvioida, tukeeko haluttu
paikka kohtaukseen ajateltua tunnetta ja latausta, jota elokuvan aiheen onnistunut

kisittely vaatii.

11



Storyboardit (kuvakésikirjoitukset) tehdddn, kun kuvauspaikat on péétetty. Niiden
avulla esitelldén tyoryhmaélle kunkin kohtauksen visuaalista muotoa, ja ne auttavat
taiteellista henkilokuntaa luomaan yhtendisen ja selkedn kuvan elokuvan ilmeesta.
Storyboardit midrittdvit kohtausten visuaalista perustaa, miarittavat kameran paikkaa ja
antavat késitystd mahdollisesti tarvittavasta kalustosta ja vélineiston laadusta sekd
muista mahdollisista erikoisrakennelmista. Sitd kédytetddn kuvasuunnittelun ja

rakennussuunnittelun pohjana, ja se edelleen helpottaa kulujen arviointia.

Elokuvassa Berliinin taivaan alla voitonmerkki rakennettiin studioon.

Seuraavaksi production designer tekee rakennuspiirustukset lavaste- ja tydpajoille, jotta
varsinainen rakennusty® voisi alkaa. Piirustukset ovat hyvin yksityiskohtaisia ja
sisdltivdit muun muassa rakenteiden mitat ja halutut yksityiskohdat, mutta toki
tarvittaessa  suunnitelmia  muokataan. Production  designerin  tulee tietdd
rakennusmateriaaleista ja erikoisaineista, jotta haluttu ilme saavutettaisiin. Monet
kuvassa aidolta néyttdvdt esineet ja asiat ovat todellisuudessa lavastepajojen

taidonndytteitd. (Liidi 2000: 108-110.)

Elokuvatuotannon taiteellinen osasto on jaettu kahteen pienempddn jaostoon.
Ensimmadisen jaoston tyo keskittyy piirustuspdydén dédreen, jossa suunnitellaan lavasteet
ja rakennuspiirustukset, joiden mukaan rakennusosaston metalli-, muovi- ja puupajat
sekd maalarit aloittavat rakentamisen. Toisen jaoston tehtdvdnd on lavasteiden
tayttdminen esineilld: set dressing. Jaosto huolehtii huonekaluista ja esineistd, joilla

maailmasta tehdédén tdyteldinen, uskottava ja eldva. (Ettedgui 1999: 73.) Ateljee-osaston
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paéllikkond production designer vastaa myos lavasteiden rakennuksesta neuvoen ja
ohjaten rakennusmiehid, sisustajia ja erikoisefektien tekijoitd elokuvan pédidean
tavoittamisessa. Tiivis yhteistyd auttaa tyon etenemisen sekd aikataulun ja laadun

tarkkailussa.

Production designer paittdd, mitd rakennetaan ja mikd hyviksytiddn elokuvaan mukaan.
Sisustus, rekvisiitta ja somisteet ovat tirked osa lavasteiden vilittimien mielikuvien
luomisessa ja tunnelman ja uskottavuuden aikaansaamisessa. Production designerilla on
isoissa tuotannoissa useita assistentteja ja rekvisiitasta vastaakin usein props manager,
meilld Suomessa rekvisitoori. Rekvisitoori toteuttaa ja tdydentdd production designerin
késikirjoituksesta laatiman tarvikelistan hankinnat, ja hyvd yhteisymmarrys ja tiivis

yhteisty0 heidén vilillddn takaa yhtendisen kokonaisuuden.

Elokuvassa Berliinin taivaan alla enkeli katolla on kuvattavissa studiossa.

Taiteelliselta osastolta production designerilla ja pukusuunnittelijalla on vastuu
kulunseurannasta ja kustannusten arvioinnista. Osaston kulut voivat vaihdella koko
elokuvan budjettiin ndhden 10-40% vililld aiheesta riippuen. Ennakkotuotantovaiheen
kustannukset késittavit lokaatioiden etsintddn kéiytetyt matkustus- ja valokuvauskulut
sekd storyboardien kuvitusvaiheesta aiheutuneet kulut. Varsinaisen tuotantovaiheen eli

kuvausvaiheen aikana tyotyhmén ja rakennusyhtididen palkkaus, materiaalien ja
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rekvisiitan valmistus, osto ja vuokraus sekd erikoistehosteiden ja kuljetusten

atheuttamat kulut kuuluvat production designerin vastuulle.

Kuvausten aikana production designer viimeistelee ja hyvidksyy kuvausvélineiston seka
valvoo rekvisitoorin (props managerin) tyotd. Lavasteiden rakennustyon jiljen valvonta,
purku ja uudelleenmuokkauksen seuranta kuuluvat production designerin tyonkuvaan.
Production designerin tydpdivé alkaa ennen muiden tuloa paikan viimeistelylld kuvausta
varten ja jatkuu vield muiden ldhdettyd seuraavan péivin lavasteiden valmistelulla ja
paikkojen tarkastamisella. Kuvaustauolla tyollistdvat hallinnolliset ja organisatoriset

tehtévit. (Liidi 2000: 110-112.)

Production designer rakentaa teko-Berliinin-muurin
silloin, kun oikea on pystyssi eiké rajalla saa kuvata.
Berliinin taivaan alla -elokuvassa talot ovat totta,
muuri tehty. [lluusio syntyy.

Heidi Lidi kertoo tutustuvansa tyon alussa laajalti elokuvan aikakauden
aikalaiskuvauksiin  arkkitehtuurin,  kuvataiteen, musiikin, kirjallisuuden ja
sosiologiankin alueilla. Tutustumalla mahdolliseen taustamateriaaliin ja keskustelemalla
ohjaajan kanssa syntyy suunnittelun perusidea, josta ideat ldhtevdt kasvamaan.
Production designerin tyd on huomaamatonta, silld tavallinen katsoja ei aktiivisesti
huomioi paikkoja tarinan tapahtumien taustalla. Kéyttdmaélld elokuvan arkkitehtuurin
keinoja, eli lunta, vettd, tuulta, avustajina kulkevia ihmisii tai kaduille parkkeerattuja
autoja, muodostuu kokonaisuutena uskottava, tarinaa ja nayttelijintyotd tukeva lavastus.
Ludi pitdéd tirkednd ndyttdd ajan tuomaa patinaa; sen avulla luonto ja taide sitoutuvat

yhteen.

Olemassa olevat lokaatiot ovat usein liikaa tai liian vdhin jotain. Asunto voi kertoa, etti

sen omistaja on sotkuinen luonne ja kiinnostunut Afrikasta. Ndma seikat eivét
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kuitenkaan vield riitd tuomaan elokuvan kohtaukseen sen vaatimaa uskottavuutta,
tunnelmaa ja haluttua péddajatusta. Lavasteet tehddén tukemaan tarinan maailmaa ja
aihetta, jotain, mitd ei valttdmittd ole oikeasti edes olemassa. Elokuvakerronta ei
valmistele katsojaa siirtymisiin. Oikeassa eldmdssi siirrymme vaiheittain paikkaan ja
etddnnymme poispdin kohti vihitellen aukeavaa seuraavaa maisemaa. Elokuvassa
leikkaus heittdd ja hyppyyttdd meitd paikasta toiseen, ja sen vuoksi paikkojen
yksityiskohdista tulee merkityksisempid. Kaiken saaminen uskottavan ja aidon
ndkoiseksi vaatii paljon vaivaa ja taitoja. Elokuvassa esimerkiksi jokaiselle huoneelle
voidaan luoda oma tunnelmansa ja jokaisen kuvan huoneesta tulee vilittdd haluttua
tunnelmaa. Production designerin kysymys kuuluu, onko huoneelle annettu tunnelma
oikea kyseiselle kohtaukselle ja kyseiseen elokuvaan. (Liidi 2000: 60-72.) Téllaisen
yksityiskohtajoukon keskelld voi helposti hévitd kokonaisvisio, jos sitd ei ole sovittu

kirkkaaksi ohjaajan kanssa.

Paikkojen joukon sommittelu tukee, palvelee ja kirkastaa elokuvan ilmaisua.
Elokuvassa tapahtumapaikkajoukon sommittelee yhdessd ohjaajan kanssa production
designer, hdn on visioiden dramaturgi. Production designer on paljon enemmén
kokonaisuudesta vastaava kuin sen suomalainen kisite lavastaja antaa ymmaértéa.
Production designer ei ainoastaan piirrd erillisid lavastesuunnitelmia, vaan hén
osallistuu visuaalisen kokonaisilmeen luomiseen tukien elokuvan ohjaajan pyrkimyksia.
Toiset lavastajat osallistuvat suunnitteluun, toisten vastuuksi annetaan vain osatehtévii
kuten rakennettavien osien suunnittelua. Production designer vastaa osaltaan elokuvan
visuaalisesta kokonaisideasta, kuvauspaikkojen etsimisestd ja muokkaamisesta,
fantasioiden  suunnittelusta, vérimaailmojen luomisesta, lavastettavien osien
rakentamisen johtamisesta ja taiteellisen ryhmédn tyonjohdosta. Production designer on
ohjaajan ja kuvaajan keskustelukumppani elokuvan alusta alkaen. Hén pystyy luomaan
edellytyksid ohjaajan ja kuvaajan visioiden toteuttamiselle. Production designer pystyy
ehdottamaan draamaa tukevia ratkaisuja. Hén tutkii ja jdsentdd itsendisesti ratkaisuja.
Production designer osaa parhaimmillaan omilla tekemisillddn tukea draaman
toteutumista. Hdn ei ole sisustussuunnittelija vaan kokonaisvisioiden dramaturgi.
Kuvauspaikkojen joukko on hédnen kokonaishallinnassaan. Production designer osaa
ajatella kuvauspaikkojen ja muiden visuaalisten ratkaisujen merkityksen elokuvan
kokonaisuudelle ja leikkaukselle. Production designer tietdd, miten paikat piirtdvat

henkil6itd, kuvastavat tilanteita ja tunteita ja auttavat katsojaa eldytymdan. Production
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designer tietdd, mitd on sommittelu yhdessd kuvassa, kuvien kohdatessa, ja mitd se on
kuvien joukkona — parin tunnin kuvajoukkojen marssissa” — elokuvassa. Opintoja
taiteesta, sommittelusta, elokuvasta, draamasta ja lavastamisesta tarvitaan, niin myos
kokemusta elokuvatuotannosta, nikemystd leikkauksen vaatimuksista, sivistysti,
tutkijan otetta sekd omia ideoita. Hyvé taito kommunikoida ja halu palvella elokuvaa ja
sen ohjaajaa on vilttimaton. Myos sellaisia elokuvatuotantoja on, joissa ohjaaja on itse

production designer. (Louhimies 2004.)

2.2 Production designer ja sommittelun perusperiaatteet

Sommittelun periaatteita hyddynnetddn elokuvassa niin yksittdisten ja perdkkéisten
kuvien kuin kokonaisuudenkin hahmottelussa. Esittelen sommittelun erditd
perusperiaatteita ja termistdd, joita elokuvan tekijat hyodyntdvét suunnitellessaan
elokuvan visuaalista ilmettd. Aineistoa olen kerdnnyt omista muistiinpanoistani
TTVO:lla vuonna 2000 pidetyiltd viri- ja sommitteluopin tunneilta, joiden opettajana
toimi kuvataiteilija Lars Holmstrom, sekd Taideteollisen korkeakoulun Avoimen
korkeakoulun verkkokurssisivustolta, joka kisittelee sommittelua

(http://www2.uiah.fi/akk/kuvasom/index.htm).

Production designerilla on kéytettidvissd samat keinot kuin taiteilijoilla, olivatpa ndma
sdveltdjid tai elokuvaajia. Elokuva kollektiivitaideteoksena (useita luovia tekijoitd)
vaatii keinojen hallintaa: vaarat sekavuudesta, pitkéstyttdvyydesta tai arkisuudesta ovat
my0s production designerin vastuulla. Hén tekee edellytyksid toisille, hdn palvelee
kokonaisuutta. Han sédveltdd sinfonian laajuista visuaalista kuoroteosta. Miten hidn saa
teokseen visuaalisen muodon, jos hinelld ei ole keskeistd ideaa? Ohjaaja voi saada

draamaan muodon, mutta ontuuko elokuva, jos visuaalinen muoto on muodoton?

Sommittelulla on muutamia yleisid periaatteita, jotka ovat pitkdlti samoja kohteesta
huolimatta. Sommittelu on péddasiassa elementtien jéirjestdmistd osien suhteet
huomioiden. Kun sommiteltavia elementtejd on paljon, kuten kaupunkisuunnittelussa,
sdvellyksessd tai elokuvassa, tarvitaan sommittelutaitoa, ja usein joku perusidea tai

teema auttaa jarjestiméén elementtejd hallituksi kokonaisuudeksi.
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Sommittelua voidaan rakentaa midrien suhteen, vastakohtien ja samanlaisuuden ja
toiston ja yllityksen keinojen avulla. Elementtien taistelussa poikkeama, kuten
valkoisessa piste mustaa, korostuu kokonaisuudesta, nousee esiin erikoisuutena ja
heréttdd huomiota. Sekd véhyys ettd paljous korostavat toisiaan. Esimerkiksi sateinen
harmaus elokuvassa tuntuu entistd harmaammalta ja ankeammalta, kun vilissd ndhddan
aurinkoinen muisto rannan riemuista; ahtaassa ja tukalassa paikassa asumisen jilkeen
aava ja rannaton meri ndyttdytyy elokuvan henkildlle vapauttavana ja helpottavana

paikkana. Tamin luvun kuvaesimerkit ovat aikajirjestyksessid elokuvasta Punainen

lyhty.

Saapuminen; ulkokuva, sisikuva. (Punainen lyhty)

Production designer, ohjaaja, kuvaaja ja leikkaaja suunnittelevat elokuvan muotoa muun
muassa visuaalisten tekijoiden tasolla eli muotoa tarkastellen, jolloin kuvarajaus ja
kuvakoon valinta ovat kuvan rakentamisen vélineitd. Tunnetasolla ja kokemuksellista
ulottuvuutta ajateltaessa mietitddn, mitd tunteita ja reaktioita kuva heréttaa.
Merkitysulottuvuuden luomisessa eli tavoitetasolla kuvan sanoma ja idea, teema ja
arvostukset nousevat merkittidviksi. Lisdksi kuvan materialistiset seikat, eli miten ja
milld vélineelld tai tekniikalla kuva on luotu, saattavat tuoda omia lisdmerkityksidén
tarinaan. Kontekstuaalinen ulottuvuus késittdd kuvan vaikutteet sekd ajallisen ja
paikallisen yhteyden. Edelld mainitut vaikutteet ovat visuaalisen informaation tulkinnan
tasoja. Samalla ne ovat my0s niitd yksittdisid sommittelun elementtejd, joita elokuvan
tekoprosessissa on pohdittava ja jotka tietoisina valintoina vaikuttavat kokonaisuuteen.

Tulkinnan tasot ovat myds spatiumin tarkastelun kohteita, spatiumia luovia osatekijoita.
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Punaiset lyhdyt sytytetddn, pimeédé vasten ne loistavat. (Punainen lyhty)

Ihmisen luontainen tarve jarjestelld osista koostuvaa ympiristoddn ymmarrettdviksi
kokonaisuuksiksi on sommittelun perusta. Kun kuva on jérjestetty onnistuneesti, se on
helppo hahmottaa. Kun kuvan véri, rakenne, sisdltd ja tunnelma tukevat toisiaan,
muodostuu mielenkiintoinen ja katsojalle merkitsevd kuva. Muun muassa kontrastien
kayttd on tehokas keino kiinnostuksen herdttdmiseksi. Vastakohta-asettelut vahvistavat
tai heikentdvit kohdetta tarpeen mukaan. Elokuvassa sommitellaan otokset, niiden

keskindiset suhteet leikkauksessa ja koko kuvajoukossa.

Sommitelma koostuu muuttujien suhteesta: jarjestyksen, keskityksen ja vaihtelun
suhteesta pintaan, pisteeseen, viivaan, suuntaan ja tilaan ndhden. Kuva-aineisto on
pelkistettdvissd erimuotoisiksi kappaleiksi suhteessa valoon, viriin, liikkeeseen ja
aikaan. Jotta kuva olisi mielenkiintoinen ja eldvi, tulisi elementtien ja visuaalisten
voimien kesken olla tasapainoa ja jannitteitd, vuorottelua rauhan ja rauhattomuuden
kesken. Elokuva on kuvien joukko-oppia, sommittelun elementteind ovat parin tunnin

aikana ehké noin 100-200 kuvasommittelua.

Perspektiivi, kirjoitustapa vasemmalta oikealle sekd paivittdiset nakymat ympéarillimme
ovat luoneet ldnsimaissa tiettyjd uskomuksia kuvatilan jaosta. Pinnan ulottuvuudet
vaakaan ja pystyyn ovat merkittidvid, ldhtokohtana on oma pystysuora asentomme

vaakasuoraa maata vastaan.
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Lampimaén ja kylmén vaihtelu muuttaa saman asetelman. (Punainen lyhty)

Kuva-aineiston perusmuotoja ovat viiva, piste ja pinta. Viivat voivat saada aikaan
erilaisia tuntemuksia. Vaakasuora on levollinen, pystyviiva aktiivinen. Vertaus on
syntynyt ihmisen kokemuksesta ~omaan asentoonsa ndhden. Esimerkiksi
diagonaaliviivat ovat voimakkaita ja aktiivisia katseen suuntaajia tai estdjid rajatulla
kuva-alueella. Pinnan koon muuttaminen voi vaikuttaa kuvan luonteeseen ja sen
kokemiseen: elokuvateatterin isolla kankaalla elokuvan maisemayleiskuva on
eldhdyttiva ja vaikuttava kokemus, kun taas tietokoneen pienelle ndytolle tiivistettynd
sama postikorttimainen kuva ei tunnu ldheskddn yhtd vaikuttavalta. Kuvaa rajaamalla
pintojen elementit vaikuttavat tilanteen kerrontaan ja tunnelmaan. Yleiskuvalla voidaan
valittdd suuri mééra tietoa ja tapahtuman taustalla vaikuttavia asioita, kun taas lahikuva

valittda voimakkaasti tunnetta.

Kun kylmit tosiasiat alkavat valjeta, on katolla kylmiai valoa ja kylma. (Punainen lyhty)

Valo ja varjot paljastavat muodot tilassa, ja rinnakkain ne luovat toisiaan korostavan
kontrastin. Tila muotoutuu varjojen avulla, jolloin muun muassa syvyys ja etdisyys
hahmottuvat. Eri valoarvoilla on vaikutus toisiinsa, ja niin myods valkoinen on
valkoisempi tumman vieressd ja valjumpi vaalean vieressd. Valon suunta, méiéra ja laatu

vaikuttavat kuvassa kohteen muotoutumiseen.
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Ehka rooli neljéntend vaimona ei olekaan ruusuinen vaan hakki. (Punainen lyhty)

Viri toimii suhteessa valoon. Vérien esteettinen arviointi on subjektiivista ja kiintedssa
suhteessa katsojan mieltymyksiin ja esimerkiksi eldméntilanteeseen. Tietyille vireille
on muodostunut symbolisia merkityksid, mutta nekin ovat hyvin kulttuurisidonnaisia.
Kuitenkin tiettyihin véreihin suhtaudutaan suhteellisen yhdenmukaisesti: keltainen,
punainen, sininen ja vihred ovat vérejd, joihin pieni lapsi reagoi herkimmin. Kielikin
paljastaa vidrin merkitystd eri kulttuurialueilla: eskimoilla on seitsemin eri valkoista
lumea kuvaavaa sanaa, maoreilla ldhes sata sanaa punaisen eri sdvyille, ldnsimainen
thminen erottaa silmdmééardisesti toisistaan yli sata harmaan eri sdvyd. Tummat esineet
vaikuttavat raskaammilta ja pienemmiltd kuin vaaleat. Véri suhteutuu aina

ympéristoonsé ja vaikuttaa erilaiselta taustavérin tai pinta-alan muutoksissa.

Koska ihminen kaipaa ympdrilleen jérjestystd pystydkseen jdsentdmiddn ja
ymmértdiméadn ndkemdinsd, kuuluu sommittelun perusteisiin myds rytmi, joka syntyy
muodon, koon, paikan, suunnan, vérin, liikkeen, valon tai varjon vaihtelusta. Toiminta
ja lepo sopivassa suhteessa pitdvét katsojan mielenkiintoa ylld. (Holmstrom 2000;

http://www?2.uiah.fi/akk/kuvasom/index.htm 2004.)

Kun lyhdyt ovat palaneet, "tulitikkutyttd™ paleltuu pihalle. Valovaihtelu tukee draamaa. (Punainen lyhty)
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Usein jokin perusidea, teema tai ajatus auttaa jérjestimiidn elementtejd hallituksi
kokonaisuudeksi, sommitelmaksi — kaaoksen ja sotkun asemesta. Usein
sommittelutilanteita hallitsee selvdsti méérien suhteena paljon/vdhdn tilanne.
Elementtien taistelussa poikkeama tai erilaisuus saakin ylldttdvin huomioarvon.
Kuvasta puhuttaessa voidaan puhua taistelusta kuvapinnasta, sekd véhyys ettd paljous
korostavat toisiaan. Esimerkiksi sommitellussa kuvassa voi olla paljon pienid taloja,
jokunen korkeampi; vihredssd maalauksessa punainen piste korostuu poikkeamana;
aavalla aukiolla pieni kaukainen kiintopiste nousee kiinnostavaksi; pehmeéssi sohvassa
kuitenkin yllatyksend kiiltdvdat metallijalat; harmaa voi korostaa pientd keltaista;
surullisessa sdvelteemassa hetki kevedmpid sdvelkulkuja saa ehkd melodian
masentuneisuuden taas korostumaan. Yksi keltainen naakka erottuu mustien joukosta;
keltainen korostaa mustia, mustat keltaista. Niin silloin, kun elementtien taistelu on

epitasaista.

Pettineet entiset vaimot ovat joutuneet kaivoon. Kylmén unohduksen autius lumen avulla.
(Punainen lyhty)

Kuvan tai kuvaparin sommittelu on helposti hallittavissa verrattuna kokonaisuuden
hallintaan. Elokuvassa tarvitaan kolmen eri suuruusluokan sommittelua: yhden kuvan,
kahden perdkkidisen kuvan, sekd koko elokuvan mittaisen kuvajanan sommittelua.
Yhden kamerakulman kuva on sommiteltava ja rajattava. Samalla on mietittdvd, miten
kuva asettautuu yhteen seuraavan kuvan kanssa, on siis mietittdvd jo leikkaustakin.
Némai ovat kuvaajan ja ohjaajan yhteistyon tuloksia. Kolmas sommittelun taso on koko
pitkdn elokuvan kuvakavalkadin hallinta, jonka tekee erityisen vaikeaksi elokuvan
tuotantotapa. Elokuvaa tehdddn kuva kerrallaan, yhteen kohtaukseen keskittyen.
Tyotapaa voisi verrata siithen, etti hiotaan kerrallaan muutaman nuotin fraasia. Jos
kokonaisuutta ei sommitella hallitusti, elokuvan kohdat jéavét toisiaan hiiritseviksi

elementeiksi ja syOvdt toistensa voimaa ja sotkeentuvat visuaaliseksi mossoksi.
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Parhaimmillaan tarkka visuaalisten elementtien kokonaissommittelu kontrastin,
karsinnan ja polarisoinnin avulla jdsentdd draamaa, antaa sille voimaa. Ohjaajan tulee
kuvaustilanteessa ndhdd paissddn kokonaisuuden sommitelma, ja kun visuaalinen idea
on alun alkaen kiteytetty, pystyy production designer omilla valinnoillaan tukemaan

ohjaajan ty6ti ja kontrolloimaan elokuvan visuaalista kokonaisuutta. (Louhimies 2004.)

Kokonaismuodon on sulkeuduttava, silloin tarvitaan taas alun tilanteen toistoa. (Punainen lyhty)

Sommittelun periaatteiden mukaan paikat piirtyvit toisiaan vasten. Merkityksellista
elokuvan kannalta ei ole siis vain yhden kuvan onnistunut sommittelu, vaan paikkojen

ketjun yhteensopivuus ja kokonaisuuden valittdma viesti.

3 Mita tapahtumapaikat tekevat elokuvassa ja
elokuvalle?

Miksi paikat pitdd ottaa vakavasti ja ammattimaisesti? Téssd luvussa kartoitan paikan

tarkeyttd yleisemmin taustaksi Craigin ajatuksille.

Production designerin tyon kohde on paikka. Jokainen elokuvan tapahtumien
ndyttdmoistd pitdd valita paikkojen joukosta, luoda merkitseviksi ja uskottavaksi ja
lavastaa ja jérjestelld eli sommitella kohtauksen tarpeiden mukaan. Tapahtumapaikka on
kuvausryhmén tyopaikka, elokuvan yksi kertoja, tarinan henkildiden eldmisen ndyttimo

ja tarinan todellisuuden kdypa illuusio. Lavastettu totuus on elokuvassa monesti
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uskottavampi kuin olemassa oleva todellinen paikka. Production designer riisuu ja
rikastuttaa paikkoja siten, ettd katsoja kokee tarinan maailman uskottavaksi. Katsoja
tekee sopimuksen elokuvan kanssa ja uskoo tarinan diegeettisen totuuden. Elokuvan
keinot uskottavuuden luomiseksi ovat moninaiset. Kuinka paljon todellisuutta voidaan
muuntaa, ettd se vield uskotaan tarinan totuudeksi? Mikd on sopiva muuntamisen aste?
Koettu paikka syntyy katsojan omista muistoista ja tuntemuksista yhdistettynd elokuvan
kuvaamaan totuuteen. Kokemus on vaikuttava ja eldhdyttdva. Japanissa sanotaan, etti

tuntuu vatsassa. Tarina on tosi, kun paikka on tosi. (Louhimies 2004.)

Laivauutisissa taloa hinataan jaalla.

Ymmérrdmme, ettd esimerkiksi Laivauutisia-elokuvassa nihty ison talon hinaaminen
jaatd pitkin ei voi olla totta. Kokonainen talo ei kulje jalaksillakaan ihmisten vetdmaéna.
Nédemme kuitenkin yksityiskohtia tapahtumasta, kuulemme lumen narskahtelua ja
tuulen ulvontaa ja lopuksi vield laaja yleiskuva paljastaa koko komeuden:
thmiskaravaanin ja talon narun perdssd. Totta se on. Tédssd elokuvassa on tapahtunut
niin, ettd talo on kuljetettu talvella paikasta toiseen, se on ndytetty ja ndhty, se néytti

tdssad elokuvan todellisuudessa uskottavalta uskomattomuudelta.

Hyvén elokuvan tapahtumien ja kokemisen pitéé tuntua vatsassa. Production designerin
tehtdvind on luoda paikka sellaiseksi, ettd se todella tuntuu. Kun elokuvan visuaalinen
maailma kaappaa katsojan mukaansa, se ldkdhdyttdd, palelluttaa, pelottaa ja ahdistaa
yhtd voimakkaasti kuin itse koettuna. Talloin paikka eldmisen ndyttimona ja henkilon
sielunmaisemana on onnistunut. Seuraavissa luvuissa olen kayttanyt kuvituksena tekstia

selventdmiin elokuvasta Jerusalem maalattuja kuvapareja.
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3.1 Millainen elokuvan kertoja spatium on?

Spatium sanana juontuu latinasta ja tarkoittaen “tilaa” ja “avaruutta”. ArkikaytOssi
kuluneet termit paikka ja tila eivit késitteind sulje sisdénsd kaikkea sitd, mitd elokuvan
kohtauspaikoilla halutaan tarinassa kertoa ja vilittdd. Ne ovat ajatukseltaan suppeampia
ja rajoittuvat vain visuaaliseen kontekstiin. Elokuvan paikkojen tutkimuksen
syventdmiseksi ja merkitystasojen 10ytdmiseksi Lemmikki Louhimies summaa
teoksessaan Nosta luovuuden taikurinhattua, kautta spatiumin! (2001) spatiumiin tilan,
paikan ja miljoon lisdksi ddnet ja ddnimaiseman, jolloin muodostuu kokonaisuutena
enemmin merkitsevd termi kuin mitd esimerkiksi audiovisuaalinen on.
Audiovisuaalinen siséltda vilineeseen viittaavan merkityksen, mice-en-scene taas viittaa
enemmaédn ohjaukseen ja ndyttdmollepanoon. Spatium on vihemmaén kdytetty ja laaja-
alaisempi sana, johon voi sitoa laajemmalti paikkaan ja elokuvakokemukseen liittyvid
tunteita ja kokemuksia. Se kattaa elokuvan kohtauspaikat sekd ilmaisullisena ettd
kerronnallisena tekijdnd. Spatium merkitsee paikkaa, jonka rooli elokuvassa voi olla
monin eri tavoin latautunut. Spatium on yksi elokuvan kertoja, ja silld voi olla monta
paikan merkitystasoa. Se voi olla yhtd aikaa tai vuorotellen ideologinen kannanotto,
yhteiskunnan ja historian ldsnédolo, eldmisen néyttimd, dramaturgian keino ja

henkildiden ajatusten ja tunteiden tulkki. (Louhimies 2002a: 26-36.)

Eldmisen ndyttdimona talvinen Ruotsi. Jarvi jadssé, rantaa hallitsee kirkko. (Jerusalem)

Spatiumit on luotava elokuvaan. Spatium on enemmén kuin tapahtumapaikka, kun siiné
ovat mukana my0s ddnet. Ennen kuvauksia on paljon suunnitelmien todellistamista.
Ideat on kéadnnettdvd konkreettisiksi kuvauspaikoiksi. Paikan avulla voidaan
konkretisoida niitd tunnelmia, joita elokuvassa halutaan kuvata. Romaani- ja

runoteksteissd voidaan kuvata monin sanoin esimerkiksi myrskydvidid merta, joka
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kahmaisee alleen palan rantahiekkaa tai raivoten tormdd mustaa kallioseindmain,
elokuvassa se kaikki on uskottavasti niytettdvd. Elokuvassa miljoostd - luonnosta ja
arkkitehtuurista - syntyy spatiumeja, kerronnan visioiden ja dénien virtaa. Spatium tulee
lahelle arkkitehtuuria ja tietoisuutta ajan kerroksista, mutta enemmaédn siitd voi
ammentaa eldmysten vilittdjdnd ja mielikuvituksen ja muistin aktivoimisen vilineena.
Kasikirjoittaja pystyy kiinnittdmain spatiumien avulla oman tarinansa tapahtumat kiinni
realistiseen todellisuuteen, toisaalta kirjoittaja voi kdyttdd spatiumeja uuden tarinan
luomiseen ja ideoimiseen. My0s ddnet tekevit tilaa; paikan d4nten kuuleminen aktivoi
mielikuvituksen ja voi avata muistojen lokeron. Spatiumeilla on paljon kerrottavaa, oma
tarinansa. Ympardivd maailma, siis sosiologia ja yhteiskunta, viestivdt ajankuvaa ja
todellisuutta. Tapahtumapaikkojen avulla kuvastetaan ihmisten tuntoja, ja niilld luodaan
tunteita katsojille. Tieddmme arkikokemuksestakin, ettd ulapan vesi voi tyynend
rauhoittaa ja myrskydvénd pelottaa. Kirjallisuudessa kuvaukset metsdén eksymisesti tai
soilla rdimpimisestd ja kalliolinnan I6ytdmisestd ovat samalla tavalla paikkojen avulla
kerrottuja henkildiden tilanteita ja tuntoja. Oman kokemuksen ja mielikuvituksen avulla
niiden merkitys vilittyy lukijalle. Elokuvissa mielikuvat rakennetaan. Siksi ei olekaan
merkityksetontd, miltd kuvien tiloissa oleminen ndyttda tai tuntuu. (Louhimies 2002a:

27-29.)

Goag et

g1

Jaalautat kevaiselld voimakkaalla joella ovat vaarallisia, voiman voi tuntea
elokuvassa kokemuksen vahvistamana. (Jerusalem)

Dramaturgi Outi Nyytdjd on esseessddn Paikka (n.d.) luonnehtinut paikan merkityksen
kasikirjoittamisen ja elokuvadramaturgian olennaiseksi osatekijdksi. Kohtauspaikan
selked valinta ja esittdiminen vaikuttavat sekd tarinan seuraamiseen ettd juonen
ymmaértamiseen. Dramaturgisena peruselementtind Nyytdjd summaa paikkaan kaikki

kulttuuriin ja yhteiskuntaan liittyvit ulkoiset ehdot ja tekijét, jotka vaikuttavat tarinan
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henkil6ihin ja heidén toimintaansa ja niiden kautta edelleen tarinan kuljetukseen. Paikka
toimii sekd temaattisena ettd rakenteellisena tekijdnd. Nyytdjin mukaan esimerkiksi
hyinen kylmyys maisemassa toimii kertojana ahdistukselle. Paikka ja miljoo kertovat

omalla tavallaan elokuvan tarinaa yhdessd juonen, tapahtumien ja henkildiden kanssa.

(Nyytiji n.d..)

Spatium on enemmén kuin paikka. Siind ovat viitteet, dénet,
sosiologiaa ja ihmisen suhde ymparistoon. (Jerusalem)

Paikan kéytolle on monia aspekteja, ja ne kaikki edellyttdviat sommittelua. Sommittelua
on yhdessi kuvassa ja sommittelua on kohtausten asettaminen rinnastumaan perakkéin,
sommittelua on koko teoksen kuvauspaikkojen eli tapahtumapaikkojen jirjestdminen
tukemaan draamaa. Paikat luovat eldmyksid arjessakin, ja itse koetut ja eletyt paikat

tuottavat voimakkaita muistikuvia ja tuntoja.

Mielenmaisema voi olla muutakin kuin aistein havaittava kokemus ympaéristosté, silld
maantieteiliji Sirpa Tanin mukaan my0s muun muassa median, taiteen ja
mielikuvituksen luomat mielikuvat voidaan kokea mielenmaisemaksi. Artikkelissaan
Maantiede ja kuvien todellisuudet (1997) Tani kuvaa arkisen eldmysmaailman
kokemuksien ohella my6s kulttuurin  tuottavan tilallisia  representaatioita,

henkilokohtaisia spatiaalisia mielenmaisemia (Tani 1997: 214-215).

299

Odotusta keviiselld rannalla, nékyja suolla. Ihminen on eldmisensé ja kokemisensa “néyttimolla”.
(Jerusalem)
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3.2 Spatiumin vaikutukset teokseen

Juhani Pallasmaa toteaa teoksessaan Maailmassaolon taide (1993), ettd ohjelmallisen
taiteen ongelma on sen tarpeessa suunnata sanomaansa, jolloin se muuttuu helposti
yksiulotteiseksi, propagandaksi tai pintapuoliseksi kauneudenkaipuuksi. Kuitenkin taide
vaikuttaa samanaikaisesti kahtaalle: aineelliseen todellisuuteen ja toisaalta mielikuvien,
illuusion, unen, muistojen ja unelmien todellisuuteen. Se saa Pallasmaan mukaan
kokijassaan aikaan taiteen hypnoottisen taikavoiman viehdtyksen. (Pallasmaa 1993:
140.) Kuvallinen tarinallisuus muodostuu kuvien suhteesta toisiinsa, mutta myos
vastaanottajan ladatessa nithin omia aikaisempia eldmyksidén (Louhimies 2002a: 36).
Kun katsoja tekee elokuvan kanssa sopimuksen uskomalla tarinan sen omassa
todellisuudessa joko uskottavana todellisuutena tai uskottavana fantasiana tai ylipdédtaan

uskottavana taustapaikkana, niin spatiumin kokonaisvaikutus teokseen ndhden toteutuu.

Nyytdja erittelee esseessddn Paikka paikkaa mairittivid osatekijoitd. Niitd ovat muun
muassa paikan tyyppi, funktio, laatu ja suhde henkil6ihin. Nyytdjdn mukaan paikan
tyyppi (kuten koti, ravintola tai pelto) méadrittdd paikan funktiota. Paikan sijainti,
maanosa, kaupunki, keskusta tai 18hid, vaikuttaa paikan kehittymismahdollisuuteen,
thmisten vilisiin suhteisiin ja kontrastin ja ristiriidan kuvaamiseen. Sijoittamalla tarinan
erityinen kohtaus tavalliseen paikkaan saattaa sen intensiteetti muuttua merkittévasti.
Tavallisuus nostaa erityisyyden huomioarvoa. Paikan laatu saattaa sisdltdd paikan
historiaa. Uusi, vanha, hieno tai mauton ovat sosiaalista asemaa ja ajankuvaa vilittidvid
termejd. Kun elokuvan kertoja sijoittaa kohtauksen tapahtumat paikkaan sen
tarkoituksen mukaan, hdnen tulee tuntea paikassa luonnostaan tapahtuva toiminta
tarkasti. Tehdas, kauppa ja sanomalehtitoimitus ovat tarkoituksen mukaan valikoituja
paikkoja, ja tietimdlld paikan tavanomaisen toiminnan Kkirjoittaja voi sijoittaa
onnistuneesti ja uskottavasti paikkaan myos ristiriitaista toimintaa. Paikalla on myds
suhde tarinan henkil6ihin. Esimerkiksi lastaussatama on tyoléisille ansaintapaikka,
mutta toisaalta vaarallinen ja pelottava sokkelo, mikéli gangsterit sattuvat pitiméén sité
otteessaan. Nyytdjdn mukaan Alfred Hitchcock oli oivallinen paikan sijainnin ja laadun
hyodyntdji. Hidn osasi nostaa elokuviensa tarinan jénnitystd herdttamélld odotuksia,
aavistuksia ja pelkoja sijoittamalla tuttuja ja turvallisia miljoitd epailyttdvin toiminnan
tapahtumapaikoiksi. (Nyytdjd n.d..) Jos kamera ei katso kaikkiin suuntiin tai miljéosta

puuttuvat ihmiset ohikulkijoina, kissat, koirat, lapset, taksikuskit, raitiovaunut tai hissin
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kolinat, ei paikka ole tosi ja uskottava. Katsoja ei saa eldmystéd tilassa olosta eikd

elokuva vakuuta, vaikuta tai herétd muistoja (Louhimies 2002a: 36).

Kevidinen, lumipdlvinen Ruotsi vilkuttaa
Jerusa-lemiin léhtijoille. Taakse jadva kyla
ihmisineen on ollut tuttu ja turvallinen
todellisuus. (Jerusalem)

3.3 Spatium yhteiskunnan ja ajan kuvaajana

Spatium elokuvassa sisdltdd kaikkia niitd yhteiskuntaan ja kulttuuriin liittyvid seikkoja,
joissa tapahtuu inhimillistd toimintaa ja joissa tarinan henkil6t eldvit. Paikoilla pitdd
olla tarkoitusta ja siséltod, silli muuten niistd tulee perdkkiisid tyhjioitd, jotka eivit
vakuuta kisikirjoitusvaiheessa tuottajaa tai valmiin teoksen vastaanottajaa.
Tapahtumapaikkaan on kietoutunut elokuvan kaksi aikaa: se aika, jota kuvataan ja se

aika, jossa on kuvattu. Uskottava paikka tukee uskottavaa tarinaa. (Louhimies 2004.)

Paikkojen avulla tarinassa on mukana yhteiskunta ja sosiologinen todellisuus. Jos
asioiden psykologista puolta korostetaan sosiologisen ndkokulman sijaan, voidaan
vilttdd ehkd epdilyttdvit ja polttavat yhteiskunnalliset aiheet. Studiossa kuvatut thmisten
vélien selvittelyt ovat Louhimiehen mukaan typistettyjd tarinoita, irti sosiologiasta ja
todellisuudesta. Korostamalla yksilon henkilokohtaisia asioita saadaan aikaan
ympéristostd eristettyjd, paperinukkemaisia draamoja. Studion miljoo ei aukaise

maailman ymmaértdmisen horisonttia. (Louhimies 2002a: 31-34.)

Yleisin tapa kayttdd paikkaa elokuvan kerronnassa on Nyytdjan mukaan sen fyysisen

elementin hyddyntdminen. Tekijdstd riippuen paikka voi muodostua kerronnan
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merkittdviaksi elementiksi. Paikka vaikuttaa tarinan tiheyteen sekd elokuvan
atmosféddriin ja jénnitteeseen sitd lisddvésti, ja erityisen hyvin sen merkitys korostuu

muun muassa linnenelokuvissa ja science fictionissa.

Paikka voi toimia ideologisena ldhtokohtana, johon toiminta tarinassa perustuu.
Erityisesti italialaisissa neorealismin tyylisuunnan elokuvissa paikka rakentui tekijan
ideologisen kannan ja asenteen ilmaisevaksi elementiksi. Elokuvan dramaturgisessa
rakenteessa paikka sijoittelee ja médrdd toiminnan merkitsemélld kohtauksesta toiseen
siirtymistd. Henkilon toiminnan motiivit ja yhteiskunnallinen asema voidaan selkiyttdd
kayttamalla paikkaa psykologisena elementtind kerronnassa. Kuten Nyytdja esseessdin
jatkaa, fyysinen ja psykologinen paikka eli spatium muodostavat yhdessid miljoon, joka
ilman selittdivdd toimintaa tai dialogia kykenee vilittdmddn elokuvan historiallis-

yhteiskunnallisen jakson. (Nyytdja n.d..)

Lavastettu Jerusalem on satua, mutta tarinassa tosi satumaa. (Jerusalem)

Pallasmaa nékee taideteoksen ja samalla myds elokuvan todellisen arvon sen
alkuperdisistd, tekijdn tietoisista intentioista irrotettuna. Pallasmaan mukaan laadun
mittana voidaan pitdd teoksen kykyd stimuloida tulkinta-ajasta riippumatta
vastaanottajalleen yhd uusia mielikuvia ja eldmyksid (Pallasmaa 1993: 124).
Epookkielokuvat menneen ajan kuvaajana jaksavat kiinnostaa nykyihmistd. Niissd
paikka osaltaan luo tarinan henkiléiden kokemuksille syvyyttd. Olemassa olevan
rakennuksen nikeminen historiallisen ajan kuvauksessa luo tarinalle uskottavan taustan.
Gladiaattoreiden pelko leijonien edessd ja villiintyneen yleison verenhimo katsomossa

muuttuu todelliseksi todellisessa paikassa.
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3.4 Spatium ja katsojan kokemus

Elokuvan spatium voi nostaa muistikuvia, ja muistikuvista yhdessi juuri ndhdyn kanssa
voi syntyd vahvoja elimyksid. Paikka ja tila kokemuksen ja tunnelman vélittdjind
toimivat ilman selittdvid repliikkejd ja kertovaa juonta. Paikoissa ndyttiytyy elokuvan
henkildiden eldmisen paikka ja sielunmaisema, ja paikan vihjaamana myos katsoja voi
aistia henkildiden tunteet ja tuntemukset (Louhimies 2002a: 32). Kun ihminen kokee
voimakkaan tunne-elimyksen jossain tietyssd paikassa, jddvdt ympériston
yksityiskohdat 1dhtemédttomasti mieleen. Samantapaiseen paikkaan palatessaan tai
samantapaisen paikan kuvan nidhdessdin aiempaan kokemukseen liittyvét tunteet voivat
herdtd uudelleen. Erityisesti salaisuuden kuvaaminen kietoutuu elimellisesti elokuvan ja

draaman tapaan ndhda paikka ja tila (Nyytdjd n.d.).

Paikka voi herittdd omaa tunnemuistia. Elokuvassa nédhty kahvipOytikeskustelu voi
tuoda mieleen oman, samalta tuntuvan kokemuksen, jolloin tilanteessa tuntee kuten
elokuvan henkilokin. Katsoja ajattelee samansuuntaisesti — mutta kokee omia tunteitaan.
Samaistuminen elokuvan hahmoon on ehkd turhan voimakkaasti ilmaistu, mutta
elokuvan henkiléiden kokemusten laukaisemat tunnetilat yhdistettynd omiin
samansuuntaisiin tuntemuksiin tekevédt kohtauksista eldmyksellisid. Tani vertaa
elokuvien paikkojen kokemista simuloitujen tilojen kokemiseen. Tanin mukaan
kasityksemme ympéristostd, paikoista ja maisemista muodostuu kuvista ja mielikuvista,
joista osa onkin perdisin elokuvista tai televisiosta—toisten luomista muistikuvista,
simulaatioista. Yhdessd niistd muotoutuu henkilokohtainen ja samalla jaettu
mielenmaisema, joka saattaa hamértda rajoja itsen ja toisten vélilld. Pelko identiteetin
menetyksestd on median ja teknologian hallitsemassa ymparistossd lisdéntynyt. (Tani
1997: 223-226.) Toisaalta elokuvan mahdollistama eldminsituaation kuvaus kiehtoo,
silld siind ovat ldsnd vaihtelevat ajat ja mielikuvat. Mielikuvitus synnyttdd seka

spontaaneja ettd tahdonalaisia mielikuvia haluamistamme asioista.
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Kylmad sininen valo on nyt varattu Ruotsiin jdéneelle, joka muistelee pyhélle maalle ldhteneita.
(Jerusalem)

Pallasmaa on analysoinut katsojan ja taiteen vélistd vuorovaikutusta ja eldmyksellisyytti
laajemmaltikin. Hin on vaikuttunut taiteen kyvystd herdttdd mielikuvia ja muistoja
olemassaolostamme voimakkaammin kuin muuten olisi mahdollista. Teoksen
eldimyslaatu on kuitenkin jokaisen itse luotava, silld Pallasmaan mielestd taiteen
ulottuvuus syntyy kokijan tajunnassa, ei itse aineellisessa teoksessa. Taiteen vaikutus ei
perustu selkeyteen vaan ristiriita-ainekseen, joka herattdd kokijassaan tunteilla ladattuja
mielikuvia, jotka olisivat jirkiperdisesti tulkiten mahdottomia selittdd saatikka saada
laukeamaan. Taideteoksen merkitys ei ole sen muodoissa vaan niissd mielikuvissa ja
tunteissa, joita tietyt muodot meisséd koskettavat. Paradoksaalisesti yksinkertaisimmat ja
arkkityyppisimmét hahmot heréttivdt meissd elinvoimaisimpia ja rikkaimpia
mielikuvia. Vuorovaikutuksessa maailmamme ja muistojemme vélilld taideteoksen
taiteellinen ulottuvuus kasvaa merkitykselliseksi. Paikan merkitys itsen ja ympiriston
yhteenkuuluvuuden ymmaértdmisessd on Pallasmaan mukaan uhkaavasti vdheneméssi
uuden yhdenmukaistavan arkkitehtuurimme vuoksi. Alueellisten omaleimaisuuksien ja
yksildllistdvien detaljointien hdvidminen johtaa paikan tunnun katoamiseen. Jdljelle
jaavat tasavaloiset, tekstuurittomat teolliset kulttuurit. Paljastamalla olemuksensa
yhdelld silméykselld uusi asuntoalue tai konttorikeskus menettdd kiinnostavuutensa.
Herattdmalld kotipaikan, turvallisuuden ja jatkuvuuden tunteita arkkitehtuuri tukee

thmisen maailmassaoloa. (Pallasmaa 1993.)

Kun paikka onnistuu heréttdmaén riittdvan paljon henkilokohtaiseen maailmaan liittyvia
mielleyhtymid, se muistetaan ja siitd tulee merkityksellinen. Yhtéd lailla kuin n&hdyt,
my0s poissaolevat elementit herdttdvdat merkityksid: talvinen, suljettu rantakasino
herdttdd kaihon tunteet, silld paikka muistuttaa kesdisestd ilosta ja eldmistd. Nurin

niskoin kddnnetyt veneet ovat alakuloisia verrattuna satamalaiturin leppoisaan
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toritunnelmaan muistoissamme. Paikan kokemiseen liittyy Pallasmaan mukaan
moniaistisuus; hylétty ja kylmillddn oleva talo haisee kalmalta silmien aikaansaaman
tuoksuaistimuksen vaikutuksesta. (Pallasmaa 1993: 76-162.) Tirkisteltyimme
elokuvissa kdydessdmme tarinan henkildiden eldméé ja kotia tuntuu toisinaan, kuin olisi
tehnyt visiitin itsekin, tavannut erilaisia ihmisii ja ihastellut naapurin kaunista keittiota.
Rakastavaisten saatua lopulta toisensa olo on teatterista poistuttaessa yhtd onnellinen
kuin jos joku omista ldheisistd olisi ollut kyseessi. Kirjakauppa romanssin niyttdimona
saa omankin kotikaupan tuntumaan hieman mielenkiintoisemmalta: tavallisissa

paikoissa tapahtuu elokuvallisia ihmeité.

3.5 Spatiumit elokuvantekijéiden keinona

Kasikirjoittajalle, ohjaajalle, kuvaajalle, &dnisuunnittelijalle, pukusuunnittelijalle ja
tietysti my0s production designerille paikka on mehevd lahtdkohta, kaivo ja ldhde:
aiheet eivét heti lopu kesken, silld paikkoja on. Huomioimalla spatiumista hahmottuvat
eri ajat, sosiologiset, maantieteelliset ja ideologiset kehykset ammattilaiset voivat luoda
elokuvan eldmaéntilanteiden ndyttdmon, joka kuvastaa uskottavasti henkildiden
mielentiloja ja tunteita. Spatium kirjoittaa visuaaliset rivienvélit ja sitoo yhteen
historian, muistot ja tulevaisuuden kuvitelmat, jotka yhdessd lisddvit merkityksid ja

viitteitd kerrontaan. (Louhimies 2002a: 32-35.)

Pallasmaa kuvailee, miten Alvar Aalto aloitti taiteilijanuransa taidemaalarina, kuinka
héntd tuntui kiinnostaneen, miten sommittelemalla ja mielikuvia yhdisteleméalla maalari
kykenee herdttdimaddn katsojassa tunnevaikutuksia (Pallasmaa 1993: 163-164).
Ammattilaiset osaavat ruokkia aivoja uusilla virikkeilld, jotka yhdistyessdén vanhoihin
tietoithin muodostavat mielikuvia, joita ei vélttdméttd osata verbalisoida, mutta joita
pystytddn muokkaamaan ja ottamaan kdytintoon ja toimintaan. Luovaan toimintaan
liittyy halu tehdd, ja ammattilaiset osaavat hyddyntdd olemassa olevia tietovarastojaan
rohkeasti ja riskejd kaihtamatta. Hyodyntamélld vastakkaisia késitteitd ja mielikuvia tai
kontrastien #éripditd, kuten minimalismia, syntyy luovia ideoita. Pelkkd aktiivinen
puuhailu ei takaa riemastuttavaa uutta innovaatiota, vaan ehké vain version aikaisemmin

ndhdystd. (Louhimies 2002a: 98-118.) Tarkka havainnointikyky ja mielikuvitteluun
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heittdytyminen voivat tavanomaisessakin miljodssd synnyttid tyylilajista tai lajityypistéd

riippuen kaikkea lastenohjelmasta dogmaelokuvaan.

3.6 Jo kasikirjoituksesta ldhtien ajatellaan paikkoja

Paikka-esseessddn Nyytdja poimii esiin apuvélineitd kisikirjoittajalle. Paikasta tulee
kertoa olennainen eli laatu, sijainti, aika, valaistus ja ddnet. Tapa, jolla tekija tuo paikan
teokseen, luo teoksen tyylilajin ja kertomisen piddmadrdt. Klassinen keino esitelld
elokuvan péadkuvauspaikka on johdattaa katsoja sinne heti alussa. Koska aika tiivistyy
paikkaan, on ajan merkkien kéyttdiminen viline tarinan monikerroksisuuden luomiseen.
Arjen havaintoa ei pidd sivuuttaa, silld erityisyyden ndkeminen tavallisuudessa on
taituruuden mitta. Esimerkkind Nyytdjd kdyttdd Charles Chaplinin komedioita, jotka

ovat rehevii ja tarkkasilmaiisid perinteisten draamojen fantasiakliseiden rinnalla.

Paikasta toiseen siirtyminen ei Nyytdjdn sanoin tee elokuvasta eldvimpdd. Monet
miljoot eivit saisi olla itseisarvo, silld runsauden vaikutelma syntyy kéytettdvien
paikkojen oikeasta hyddyntdmisestd. Toisinaan pelkkd &dni riittdd paikan luomiseen ja
saattaa jopa toimia voimakkaampanakin. Aidnti Nyytdjd pitdd paikan luomisessa

merkitsevina, silld monesti paikka tulee kuvaan ensin ddnend. (Nyytdji n.d..)

Kasikirjoittaminen on ikuisten aiheiden pyorittdmistd, mutta kéyttaméilla paikkoja
ilmaisun keinoina ja sisdltdind ja korostamalla niiden avulla tunteita kisikirjoittaja
juurruttaa kertomustaan todellisuuteen. Spatiumin avulla paikka havainnoidaan ensiksi
omana kokemuksena, suorana kohtaamisena, sekd toisella tasolla mielen ndyttdmona,
mielleyhtymind ja tuntemuksina. (Louhimies 2002a: 28, 34.) Nyytdjd edellyttdd
esseessddn Dramaturgiasta (n.d.) kisikirjoittajalta mielen ja silmin avoimuutta, sekd
kykya suhtautua tuttuihin asioihin ikdén kuin ne olisivat uusia, naiivistikin. Valokuvaaja
osaa Nyytdjdn mielestd ndhdd kaikkien peitteiden ja kéédreiden alta koko visuaalisten
tapahtumien maailman, ja ellei hin onnistu tallentamaan sitd kamerallaan, voi hin pitdd
itseddn kykenemittdomind vastaanottamaan paikan vihjeitd. Valmiin kuvan kohdalla
valokuvaajan tulee harjoittaa tietoisinta mahdollista arviointia pyrkimdlld huomaamaan,

onko kuvasta havaittavissa juuri ne seikat, joita hin alun perin nédki. (Nyytdja n.d..)
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Paikka vahvistaa tunne-eldmysta. (Laivauutisia)

3.7 Aéni tekee paikasta tilan — kuvassakin

Elokuvan ddni muodostuu kolmesta osatekijdstd: puheesta, tehosteista ja musiikista,
joita sommittelun keinoin jirjestetdin ilmaisun kannalta oikeisiin, hallittuihin suhteisiin
toisiinsa ja kuvaan nihden. Aini tallennetaan ja esitetéiin liukuvaksi ja todentuntuiseksi.
Siksi yksi sen tehtdvistd onkin luoda elokuvaan jatkuvuutta ja uskottavuutta.
Taustatehosteddnet luovat elokuvalle yleissdvyé ja taustavirid, ja niiden avulla kuvaan
saadaan syvyyttid esimerkiksi antamalla tietoa huoneen koosta tai esineiden sijainnista.
Kuvaleikkauksen helpottamiseksi katsojan huomiopistettd voidaan muutella ddnen

avulla ilman siirtymékuvia.

Aédntd rajaamalla voidaan tismentdi kuvan suhdetta ympiristoon. Jaottelu tapahtuu
kuvan sisdisiin ja kuvan ulkopuolisiin dédniin jakamalla. Kuvan ulkopuolisten dénien
avulla yksittdiset otokset laajenevat ja sitoutuvat toisiinsa. Kuvan ja ddnen vilille
voidaan synnyttdd jénnitteitd esimerkiksi kertomalla katsojalle tehostedénien avulla
jostain tulevasta, kuvassa ei vield ndkyvistd tapahtumasta, josta tarinan hahmokaan ei
ole tietoinen. Koska &dni on eldvii, se ei koskaan toista itseddn tdysin samanlaisena

(Pirild 1985: 117-154.)

Musiikilla voidaan elokuvan kerrontaan luoda yleistunnelmaa, luonnehtia aikaa, paikkaa

tai henkil6itd, vauhdittaa tai hidastaa tempoa tai vihjata ja vilittdd nopeasti ja
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huomaamattomasti katsojan tarvitsemaa taustatietoa. Ennestddn tuttu musiikki, sithen
liittyvé paikka ja tilanne vaikuttavat katsojan havaintoon. (Koivumiki 1993: 65-67.)
Musiikilla ja sommittelulla on samantapainen sanasto. Kontrapunktissa musiikki ja
kuva sommitellaan toisiaan vastaan, parafraasi tarkoittaa kuvaa ja tarinaa myotéilevaa
musiikkia. Polarointi on selventivdd musiikkia: sitd voidaan kéyttdd ilmaisemaan

esimerkiksi kohtauksen tunnelatausta (Saarela 2000: 22.)

Ohjaaja Maarit Ruikka kokee visuaalisessa esityksessd ddnen alitajuiseksi aiheen ja
teemojen kuljettajaksi, jolla voi luoda merkityksii ja jinnitteitd. Aini on se, miki
vilittyy esityksestd ilman sanoja, ja parhaimmillaan yleiso ei tiedosta, ettd ddnen avulla
vaikutetaan tunnelmaan, ilmapiiriin ja ajatteluun. Omassa tyOssdidn Ruikka pitdd déntd
my®ds ohjauksellisena keinona vilitt4d asioita ja luoda kokonaisrytmid. Afinisuunnittelija
Juha Tuisku toteaa, ettd dfnimaailman verbalisointi ei johda mihinkddn, ja siksi
tirkedmpédd onkin puhua esityksen tyylilajista ja péddideasta, josta ddnimaailman
luominen ldhtee. Oleellisimpana Tuisku pitdd &dnisuunnittelijan dramaturgian tajua,
silld tekijin on ymmarrettdvd, mikd aika- ja tunnelmatasoero on siind, kun siirrytddn
tajunnanmaisemasta roolihenkilon silld hetkelld olevaan tunnelmaan. Mikili d4ni ei
toimi ja tuntuu péélle liimatulta, se ei auta tarinan kuljettamisessa. Teatteriesityksessi
danen avulla voidaan muuttaa katsomiskulmaa zoomaamalla 44nté, kun se sama voidaan

elokuvassa tehdd myds kamera-ajon avulla. (Maukola 2004.)

Ylen radioteatterin &danisuunnittelija Tiina Luoma Ildhestyy kuunnelman tekoa
visuaalisin keinoin. Luettuaan késikirjoitusta hdn merkitsee, minkd vériselti haluaa
kohtauksen kuulostavan: onko se wvaloisa vai hidmérd, kuka on wvalossa, kuka
lahikuvassa. Luoma vertaa kuunnelman tekoa arkkitehtuuriin, jossa kohtaukset ovat
huoneen seinid, joilla jokaisella on oma merkityksellinen véri ja tunnelma, ja joista
lopulta rakentuu kokonainen talo. Taitoa on tehdd ithmisen &énestd metsd, eikd thmeisiin
pystytd; huonosta ja falskista tarinasta on vaikea tehdd hyvii kuunnelmaa. (Immonen
2004.) Pallasmaa epiilee nykyihmisen pelkddvan hiljaisuutta, silld se pakottaa esiin
perustavanlaatuisen yksindisyytemme ja tiedostamattoman mindmme. Viestinndn ja
viihteen lisddntyminen sekd visuaalisten &drsykkeiden runsaus johtuvat Pallasmaan
mukaan kaikkinaisesta materialisoitumisesta ja arkipdivdistymisestd, jonka vastakohtana
hiljaisuus tuntuu mystiseltd ja juhlalliselta. (Pallasmaa 1993: 154-155.)

Arkihavainnonkin mukaan tieddmme, ettd tuskin koskaan ympéristomme on tdysin
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hiljainen. Arkisten &inien maisema tuo luonnollista paikantuntua elokuvaankin kuin
huomaamatta. Emme vilttdmattd kiinnitd taustaddniin huomiota emmekd havaitse
niiden olemassaoloa. Mikéli ympéristd onkin mykké, se vaikuttaa kerrontaan selvésti ja

katsomiskokemus tuntuu vajaalta ja keskenerdiselta.

Uskottavat dédnet tukevat paikan uskottavuutta. (Suojaava taivas)

3.8 Spatium kuiskii nédyttelijan selan takaa

Elokuvan roolihenkilon ympirilld ndkyvd paikka ilmentdd tunteita tai henkildiden
vilistd tilannetta. Asiaa voidaan korostaa sommittelun periaatteiden mukaisesti
korostamalla tai myo6tdilemalld. Tumma tausta lisdd tummuutta ja vaalea herdttdd
huomiota tumman keskelld. Lavasteet ndkemadlld ndytteliji saattaa havainnoida
roolihahmonsa piirteitd. Lavastuksen tulee tukea hahmoa vihjaamalla hénen
luonteestaan, tavoistaan, eldméintilanteestaan, historiastaan tai asemastaan. Kotipaikka
muodostaa elokuvassa henkilon juuret. Hahmoa ympéardivdn lavastuksen on oltava
suhteessa elokuvan dramaturgiaan, joka myds noudattaa sommittelun periaatteita.
Kontrastin periaatteiden mukaan yksinkertainen korostaa ylenpalttista, ja niinpd
hiljainen hahmo tarvitsee piirtydkseen rinnalleen ndyttivimmén ja kovaddnisemmén
hahmon ja hiljaisen hahmon kodin on oltava hillitympi kuin ddnekkddn, muuten
vastakohtaparin piirteiden voimavarat sekoittuvat ja raja hahmojen vililli muuttuu

epéselvéksi.
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Kiésikirjoittaja voi tyOstdd tekstiin vihjailuja ja vinkkejd henkildiden historiasta.
Mysteerid taustalla ei kuitenkaan tarvitse paljastaa, mutta siithen viittaaminen luo
jénnitysté ja kiinnostusta. Pikku hiljaa menneisyyden auki keriminen tekee henkilosta
todellisen ja monitasoisen. (Louhimies 2002a: 81.) Kun paikkaa ei alisteta kulissiksi,
vaan se todella toimii henkilon eldmisen ndyttimond, voi ndyttelijadkin ammentaa
paikasta roolityohonséd tukea, tunteiden ilmaisuun uskottavaa kivijalkaa. Tieddmme
arkikokemuksesta, ettd erityyppiset ihmiset ovat eri paikoissa kuin kotonaan. Elokuvan
paikat vihjaavat tarinan henkildiden seldn takaa suoraan myods meille katsojille

antamalla vinkkié ja suuntaa siitd, minké tyyppinen hahmo paikassa viihtyy.

Uskottavat henkil6t asuvat uskottavassa paikassa. (Piano)

3.9 Tapahtumapaikan aspektit elokuvadraamassa

Tapahtumapaikan kiytolle on monia aspekteja, ja ne kaikki edellyttivdt sommittelua.
Kuten olen maininnut, sommittelua on yhdessd kuvassa, rinnakkaisissa kuvissa ja koko
elokuvan tapahtumapaikkojen jirjestdmisessd siten, ettd ne tukevat draamaa. Spatiumit
ovat production designerin tydmaata. Tapahtumapaikkojen joukko luo tarinan maailman
ja illuusion olemisesta jossain ajassa ja paikassa. Kéyttdmélld toistoa ja poikkeamia

paikoissa syntyy voimaa ja kokonaisuutena joukkovoimaa.
Paikat wvaikuttavat suoraan katsojaan, katsojan eldytymiseen kokemusten kautta.

Kokemus paikasta auttaa avaamaan tarinan henkilon tilannetta ja tuntemuksia, jolloin

eldytyminen tuntuu vatsassa.
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Paikka voi vihjailla teemoista, joita tarina ei vield ilmitasolla késittele. Se voi kuiskia
tulevasta, viitata toisiin paikkoihin, asioihin ja aikoihin. Paikka voi nostaa
mielleyhtymid — joko haluttuja tai sekoittavia. Ndin se voi lisdtd merkitystasoja ohi
esiintyjien, heiddn selkinsé takaa. Elokuvassa paikka on myds roolihenkilon eldmisen
ndyttdmo, eldmén situaatio nikyviksi tehtynéd. Se selittdd taustaa, ldhtokohtia, asemaa
tai mahdollisuuksia. Kuvauspaikka voi kertoa varallisuudesta, sosiaalisesta tilanteesta,
mieltymyksistd, henkilohistoriasta ja mausta. Koska roolihenkilén tunteet usein
syntyvit eldméntilanteissa, paikka voi olla myds tunteiden ilmaisun tulkitsija,
tunnelman tukija. Me “luemme/ katsomme/ tulkitsemme” kuvaa, ihmistd
ympaéristossddn. Lisdksi kuvauspaikan ja henkilon yhdistelmd voi olla kuin viesti
alitajunnasta, sanaton taso. Paikka voi olla sisdisen eldman heijastusta, sisdisen elimén

himarissé oleva niyttimokuva. (Louhimies 2004.)

Paikasta otetaan useita kuvia kohtaukseen, ja palapelin palat yhdistettynd luovat
paikasta tilavaikutelman. Paikka rajaa kuvauksen mahdollisuudet. Usein se antaa
motiivin valon luonteelle. Tdméa on perusldhtokohtana kuvaajan ty6lle. Paikat piirtyvit
toisiaan vasten korostaen ja selventien toisiaan, rinnastumalla toisiinsa. Paikat
selventyvét suhteessa toisiinsa, joten niitd ei tarvitse niin selittden lavastaa, jos ja kun
tiedetddn, minkd paikan viereen jokin paikka tarinassa ja leikkauksessa sijoitetaan.

Tédmai on lavastajan ty6hon ja lavastamisen tasoon vaikuttava ndkdkulma.

Paikan huomioon ottaminen nayttelijantydssd voi olla olennaista. Kuvaus
mielisairaalassa tai keisarin palatsissa vaikuttaa ndyttelijddn, erityisesti vield, mikali
kuvauspaikka on todellinen ja aito. Niyttelijantyohon tulee tietoisuutta tilasta, ja
lopputulokseen syntyy mahdollisesti vaikuttunutta nayttelijin l4dsndoloa. (Louhimies

2004.)

Paikkojen kisittely useasta ndkokulmasta on perusteluna sille, ettd production
designerin kuuluu tehdd tyonsd tarkkaan. Kun paikka kokonaisuudessaan on ndin
vaikuttava, pitdisi production designerin tyon ja ammattitaidon arvostuksen olla
suurempi—tehtdvin vaativuuden ja merkittivyyden tasolla. Arkkitehti, dramaturgi,
késikirjoituksen opettaja ja maantieteilija ovat yhtd mieltd siitd, ettd paikka on
olennainen. Eldmisen ndyttim6 on merkitsevd, sanoo Pallasmaa; paikka on tarinan

lahtokohta, sanoo Nyytdjd; spatiumien joukko on olennainen, sanoo Louhimies.
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Elokuvassa eldmisen situaatiot on luotava. Kukas ne luo? Lavastaja totellen ohjaajaa?

Production designer ohjastaen ohjaajaa?

Elokuvassa paikka on tdrked keino palvella draamaa ja kerrontaa, eikd paikkojen
merkitystd kiistetd, vaan niiden vaikutuksia tunnetaan. Elokuvassa kuitenkin suuren
tapahtumapaikkajoukon hallinta voi hajota, kun kollektiiviteosta tekevdt monet eri
taiteellista tyotd tekevdt. Mitd keinoja on hallita paikkojen joukkoa, paikkojen

vaikutusta toisiinsa ja teokseen?

4 Stuart Craigin periaatteet ja niiden nayttaytyminen
Englantilaisessa potilaassa

4.1 Kolmen Oscarin production designer

Stuart Craig tuli maailmalle tunnetuksi production designerina David Lynchin
elokuvasta The Elephant Man (USA 1980). Hén valmistui Royal College of Art:ista, ja
alkoi tyoskennelld samalla laitoksella harjoittelijana. Kaksitoista vuotta kesténeet
oppivuodet muiden suunnittelijoiden assistenttina loivat hénelle paikan art designerina.
Elokuva-ala kaipaa jatkuvasti uusia tulokkaita ja kykyjd, mutta vasta valmistuneen
mahdollisuus pédidstd production designeriksi on kédytdnndssd mahdotonta. Nykyisin
vasta valmistuneet voivat harjoitella pitkdd elokuvaa varten tekeméilld musiikkivideoita
tai mainoksia. Toinen vaihtoehto on Craigin tekemid pitkdllinen harjoitteluprosessi
elokuvan taiteellisen osaston vaatimattomammissa toissd kuten rakennuspiirtdjanéd ja

luonnostelijana. (Ettedgui 1999: 73-75.)

Production designer Stuart Craigin késialaa ovat muun muassa elokuvat Gandhi
(Englanti/Intia 1982, Richard Attenborough), Greystoke (Englanti 1984, Hugh Hudson),
The Mission (Englanti 1986, Roland Joffé), Dangerous Liaisons (USA/Englanti 1988,
Stephen Frears), The Secret Garden (USA/Englanti 1993, Agnieszka Holland),
Shadowlands (USA 1993, Richard Attenborough), The English Patient (USA 1996,
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Anthony Minghella), Mary Reilly (USA 1996, Stephen Frears), The Avengers (USA
1998, Jeremiah Chechik), Notting Hill (USA/Englanti 1999, Roger Michell) seké kaikki
Harry Potter—elokuvat.

Craigin kolme Oscar-palkittua elokuvaa olivat Gandhi, Dangerous Liaisons ja
Englantilainen potilas. Han on ollut my06s ehdolla voittajaksi elokuvista Harry Potter
and the Sorcerer’s Stone, Chaplin, The Mission ja Elephant Man. Han on voittanut
BAFTAn (British Academy of Film and Television Arts) vuonna 1981 elokuvasta
Elephant Man ja ollut lisdksi BAFTA -ehdokkaana yhdeksén kertaa. Englantilaisesta
potilaasta hidn on voittanut myos Art Directors Guild Awardsin ddnestyksessd
Excellence in Production Design Award for a Feature Film -palkinnon, ja
viimeisimpédnd héin sai tdnd vuonna Hollywood Art Director of the Year -palkinnon

Hollywoodin elokuvajuhlilla lokakuussa.

Craig nékee production designerin tyon merkittdvén tason kuvien luomisen liséksi myds
tuotannollisella sektorilla. Hanelld on valta hinnoitella elokuvan maailman luomiseen
kuluva summa ja mahdollisuus muuttaa késikirjoituksen maailmaa sijoittamalla
kohtaukset studioon tai lokaatioon kaytdnnollisistd tai esteettisistd syistd. Pddtokset
vaikuttavat visuaalisen ilmeen lisdksi koko elokuvan tekemisprosessiin ja tietenkin
hintaan. Merkittdvdd on Craigin mukaan ymmaértdd, ettd elokuvan maailman
visualisoimisella ei ole mitddn tekemistd sisustussuunnittelun tai muodin kanssa.
Taiteellisen suunnittelun l&htokohtana on draamallinen taide ja kisikirjoitus, jonka

tarpeisiin visualisointi tehddén. (Ettedgui 1999: 73-75.)

4.2 Stuart Craigin kolme paéperiaatetta

Craig noudattaa tyoskentelyssdin muutamia yksinkertaisia periaatteita, joiden avulla
hin ldhtee suunnittelemaan ja luomaan elokuvan maailmaa ja visuaalista kokonaislinjaa.
Hénen mukaansa paras design on usein ylldttdvinkin yksinkertainen. Tarvitaan yksi
kirkas pédidea, joka sidilyy linjassa ldpi elokuvan. Hén aloittaa suunnittelun usein
tdydellisestd sekasotkusta, vaihtoehtojen viidakosta ilman selkedd paddmadrdd. Siitd

eteenpdin kaikki onkin oikeastaan karsintaa. Kéydessddn ldpi vaihtoehtojen massaa
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jotkut ideat alkavat tuntumaan paremmilta kuin toiset, ja niin syntyy suunnittelun runko.
Craig pyrkii etsimdin draamaan kontrasteja, koska ne auttavat tarkentamaan ja
muovaamaan visuaalista pddmadrdd. Sommittelun perusperiaatteista on kyse
elokuvassakin. Isosta tulee iso vain, jos sen rinnalla on jotain pienti. Englantilaisessa
potilaassa vastakkain ovat sotaa edeltivd Pohjois-Afrikka ja sodanjidlkeinen Italia.

Kairon runsaus ja kylldisyys vastaan Toscanan luostarin riisuttu koruttomuus.

Erds karsintavaiheen tyokaluista on polarisaatio. Polarisaatio auttaa karsimaan pois
vilialueen, kontrastien vélisen harmaan massan, ja vihitellen tulee selviksi, mikd on
olennaista ja mikd jdd pois. Taiteellisen osaston tdytyy tehdd useita pddtoksiad
suunnitteluprosessin aikana, ja kaikki niistd ovat merkittdvid. Toisinaan esimerkiksi
alussa ehdottomana pidetty kuvauspaikka saattaa vaihtua, koska se ei sovikaan tiettyyn
rekvisiittaan. Materiaalin eliminointi auttoi Craigia myds Englantilaisen potilaan
suunnitteluprosessissa. Héan tutustui Royal Geographical Societyssa oikean Kreivi
Almasyn muistiinpanoihin ja valokuviin, joita myds kirjailija Michael Ondaatje ja
ohjaaja Anthony Minghella olivat tutkineet. Tutustuminen kaikkeen ldhdemateriaaliin
selvensi sen muotoutumisprosessia fiktiiviseksi tarinaksi. Craig huomioi Kkirjailijan
valinnat ja karsitun materiaalin, ja se auttoi pédittimidn, mitkd seikat elokuvan
visuaalisessa ilmeessd olisivat tirkeitd. (Ettedgui 1999: 75-80.) Seuraavassa pyrin

esimerkkien kautta tiivistimdén ymmartdméni Craigin kolme pééperiaatetta.

Avainidea:

Stuart Craigin periaatteiden mukaan jokaisessa ty0ssd on oltava avainidea. Avainidean
kirkkaus antaa tukea elokuvan tekemiselle koko prosessia ajatellen. Kun peruspditos
pysyy kirkkaana, voidaan muilla vélineilld saada aikaan oleellinen, tavoiteltu pAdmaara.
Avainidean kisite voi vaihdella tarpeen mukaan riippuen siitd, mitd milloinkin
tarvitaan, ja mihin pyritddn. Avainidea on viline, jolla voidaan esimerkiksi siirtdd tukea
ndyttelijintyohon tai runsautta tunne-eldmykseen. Kun pitkdssd elokuvassa voidaan
puhua kokonaisuuden avainideasta, lyhyessd mainoselokuvassa kéytetdin avainkuvan
periaatetta. Avainkuva on se, joka jad kokonaisuudesta mieleen. Siihen kiteytyy muun
muassa mainoksen perusvisio. Tarkeintd on siis tyon laajuudesta riippumatta hahmottaa

keskeisin ydin.
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Craigilli on suunnittelutyonsd aikana mielessd kuvia omasta historiastaan,
ympdristostadn tai kokemuksistaan, joita hdn voi hyddyntdd prosessissa. Samoin kuin
production designer tehdessdén elokuvaa, myds katsoja vastaanottaessaan sitd
heijastelee katsomiskokemusta omista ldhtokohdistaan. Kun oma arkikokemus ja
konkretia vilitetddn eteenpdin, tarinasta tulee uskottava, ja se tuntuu vatsassa. Jotta
avainidea voisi toteutua kirkkaana, se vaatii johdonmukaisuutta, yhdenmukaisuutta ja

kokonaisuuden hallintaa.

Esimerkiksi Craigin suunnittelemassa epookkielokuvassa Dangerous Liaisons budjetin
pienuus madritti pitkdlti kuvakerrontaa ja sitdi myoten myOs production designerin
suunnitelmia. Koska tarinan juoni kuvasi péddasiassa henkildiden ajatusmaailmaa,
seksuaalisia jannitteitd sekd poliittista juonittelua, padtettiin resurssien vihyys kéantia
voitoksi keskittymélld ldhinnd tiiviiseen kuvakerrontaan. Craig ei suunnitellut suotta
kokonaisia huoneita tai katundkymid, vaan ldhinnd nurkkauksia, jotka riittivét
henkildiden keskustelujen nédyttimoiksi. Suunnittelussa keskityttiin tekstuureiden
merkityksiin ja suhteisiin sekd kankaiden ja vidrimaailman luomiseen. Merkittdvaksi
avainideaksi muodostui siis puvustuksen ja sisustuksen materiaalien sommittelu.

(Ettedgui 1999: 74-80.)

Polarisointi:

Eliminoimalla  pois vidirid assosiaatioita tuottavia elementtejd elokuvan
tapahtumapaikoista hallitaan jéljelle jddneitd. Eliminoimalla pois tarpeettomat esineet
jaljelle jadnyt merkityksellinen aines kirkastuu eli polarisoituu eli keskittyy. Kaytannon
esimerkkind se tarkoittaa, ettd Craig ei jittinyt Englantilaisessa potilaassa Toscanan
luostariin Neitsyt Marian kuvia seinille, jotta kuvaaja ei vahingossakaan olisi takertunut
niiden yksityiskohtien poimimiseen ja uskonnollisten viitteiden siirtdmiseen, kun ne
eivit tarinan kannalta liity teemaan. Karsimalla pois epdolennainen materiaali voidaan
hallita seké elokuvan tekemisprosessia ettd katsojan mahdollisia assosiaatioita. Katsoja

keskittyy perusideaan: siithen, miké elokuvassa on olennaista.

Kontrasti:
Karsinta ja eliminointi ovat kontrastin saavuttamisen keinoja. Kun vidhennetién ja kun
ympéristd on minimissddn, huomio fokusoituu oleelliseen. Kontrastit antavat keinoja

avainidean toteutumiselle. Kun paikasta poistetaan pois arkista massaa, joka pudottaa
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tarinankerronnan  tunnelmaa, voidaan ilmaisua muuttaa terdvammaiksi ja
suunnatummaksi.

Kun kuvan sisdistd kontrastia vdhennetddin, se eheytyy. Spatiumien keskindistd
kontrastia  vdhentdmilld  kokonaisuus polarisoituu.  Rinnakkaisia  spatiumeja

eliminoimalla avainidea selkiytyy. (Louhimies 2004.)

Afrikassa kontrastit korostuvat. Ulkona kirkkaassa valossa on kuuma, sisdlld pimeéssi
luolassa onkin jo kylmd. Kérjistykset tuovat kiinnostavuutta, nostavat oleelliset
tuntemukset korkeammalle tasolle. Katsoja hikoilee tai palelee yhdessd padhenkilon

kanssa.

4.3 Craigin kokonaissommitteluajattelu

Craig kéyttdd tyossddn kuvakorttimetodia, jossa elokuvaan ajatellut kohtaukset
muutetaan kuviksi ja ripustetaan perdkkdin linjaan. Linjaa tutkailemalla voidaan
hahmottaa sithen muodostuva kokonaiskaari ja jatkumo. Hallitsemalla jatkumoa
sommittelun péédperiaatteiden mukaisesti eli kdyttdméalld toistoa, poikkeamia ja
kontrasteja voidaan saada aikaan hallittu kokonaisuus, jossa yksityiskohdat saavat
arvoisensa merkityksen ja elokuvan maailmasta muodostuu kokonaisuus. Kohtaukset ja
paikat sekd niiden sijoittuminen toisiinsa on jarjesteltdvd linjaan, jolloin
kokonaissommittelun periaate toteutuu ja voidaan siirtyd kohtausten sisdiseen tai

perédkkaisten kohtausten sommitteluun.

4.4 Englantilainen potilas — art director ja kuvaaja
yhteisty6kumppaneina

Elokuvan maailma on aina illuusio todellisuudesta. Production designerin vastuulla on
saada katsojat uskomaan, ettd fiktiivinen maailma on totta. Turhan usein elokuvan
maailman luomisesta kiitetddn vain ohjaajaa ja kuvaajaa, vaikka kaiken visuaalisen

perustan onkin luonut production designer, tosin ohjaajan hyviksyména.
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Craigin assistenttina, monen elokuvan art directorina, on usein toiminut Stephanie
McMillan. Niin my0s Englantilaisessa potilaassa. Siind McMillan vastasi set
designerina lavastusten yksityiskohdista, jotta Craig saattoi itse keskittyd suurempien
linjojen lavastusongelmiin. McMillanin vastuulla olivat yksityiskohdat poytéliinoista ja
servieteistd tuhkakuppeihin, silli ne kaikki vaativat valintaa, jotka kokonaisuutena

muodostavat uskottavan elokuvan maailman. (Ettedgui 1999: 81.)

Craigin kevyempi suunnittelutyd, romanttinen komedia Notting Hill péitettiin kuvata
production designerin suosituksesta studiossa. Notting Hillin kaupunkimaisema on
tdynnd kiirettd ja sekamelskaa. Samantapaisia katuja on olemassa Lontoossa mielin
miirin, mutta koska héssdkéstd haluttiin tehdd ideaali ja hallittava, oli studioon
lavastaminen ainoa jirkeva vaihtoehto. Samalla saavutettiin etu, jota ulkokuvauksissa
on yleensd vaikea saavuttaa: sddn ja valon mdirdn hallinta. Lokaatiossa mahdollisten
kompromissien méaird lisdéntyy ja tekeminen on riippuvaista useasta ulkopuolisesta
vaikuttimesta, jotka studiossa olisivat hallittavissa. Koska elokuvan tekeminen on
muutenkin luonteeltaan pilkottua ja tydvaiheet ja tyonkuvat lokeroituja, voi production
designer hallita kokonaisuutta studiorakennelmissa selvésti olemassa olevaa lokaatiota

paremmin.

Englantilaisessa potilaassa elokuvaaja (cinematographer) Ralph Fiennes ja Craig saivat
aikaa neuvotella ideoistaan puolin ja toisin ennen kuvausten alkua. Elokuvaajan ja
production designerin on Craigin mukaan ehdottomasti oltava samoilla linjoilla, silla

ennakkosuunnittelu helpottaa linjassa pysymisti.

Suunnittelutydssddn Craig pddasiassa ajattelee - paneloinnin yksityiskohtien sijaan -
kuvarakennetta, kuvakompositiota: missd néyttelija, kamera ja valot sijaitsevat. Koska
production designer jo suhteellisen varhaisessa vaiheessa “valaisee” lavastukset
padttamalla, missd ikkunat ja isot kiintedt valot ovat, on myds kuvaajan (director of
photography) tapaaminen vilttimatontd. Nayttdmalla kuvaajalle rakennussuunnitelmaa
ja selvittimélld, mitkd seikat ovat hidnelle etusijalla, voidaan varmistaa kuvausten
sujuvuus. Normaalisti Craig selittdd kuvaajalle ennen kuvausten alkua, minkélaisena
hidn ndki kuvan lavasteiden suunnitteluvaiheessa. Kun kamera on péitetty asettaa
tiettyyn paikkaan, hdn viimeistelee lavasteiden yksityiskohdat kameraan sopiviksi.

Jossain vaiheessa production designerin on paistettivd omasta tyOstddn irti ja annettava
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se eteenpdin kuvausryhmin kayttoon. Craig nédkee valtavasti potentiaalia uuden
digitaalitekniikan kehittymisessé ja epdilee, ettd myos production designerin on otettava
tietokoneet tyokaluikseen enenevidssd mddrin. Useampia lavastuksellisia elementtejd
tehtdneen tulevaisuudessa tietokoneiden avulla, kuten Harry Potter — elokuvissa, ja se
vaatinee  enenevdssd  mdidrin  production  designerin  tyOpanosta = my0s

jélkituotantovaiheessa. (Ettedgui 1999: 83.)

John Seale kuvasi Englantilaisen potilaan ja voitti teoksella parhaan kuvauksen Oscarin
ja BAFTAn vuonna 1997. Hén aloitti kuvaamisen nuorena omalla 8 mm:n kamerallaan
ja alkoi tehdd Australian ABC -televisioyhtidlle dokumentteja ja uutisia. Samalla hén
thastui ajatukseen kuvata fiktiivisid tarinoita autenttisilla paikoilla. Hén operoi
mielelldédn itse, jolloin yhtikkisesti voi aueta mahdollisuus poimia filmille ylldttévia
asioita, joita mikdin storyboard ei voi ennakoida. Sealen kisityksen mukaan jokaisen
kuvan on vietdvéd elokuvaa eteenpdin, ja siksi ymmadrrys jatkuvuudesta on kuvaajan
ehdoton ominaisuus. Tarpeeton kameranliike on hinen mielestdin turhaa. Jos ohjaaja
yrittdd saada energiaa kohtaukseen liikkuvalla kameralla, se on yleensd merkki
késikirjoituksen tai tulkinnan heikkoudesta. Sealen kuvaus ei sisédlla show-piirteita, silla
hyvét ohjaajat ovat opettaneet hinelle, ettd elokuva on tidrkedmpi kuin kuva. Valaisu on
realistista, padvalo pyritddn ottamaan ikkunasta. Han ei pidd my0dskéan kliseisté: vaikka
tarinan pddhenkild olisi surun murtama, se ei silti tarkoita, ettd ulkona pitdisi sataa.
Koska mikdidn paikka todellisessa maailmassa ei pysy muuttumattomana tai
samanlaisena pdivistd toiseen, ei elokuvassakaan ole tarvetta esittdd tarinan maailmaa
muuttumattomana, Seale toteaa. Kuvasuunnittelun alkaessa kuvaaja Seale hankkii
kaiken mahdollisen informaation, ja varmistaa production designerilta, joka on ollut
tuotannossa mukana jo paljon kauemmin, minkilaiset valonldhteet kuvauspaikoissa tai
lavasteissa on ajateltu toteuttaa. Hén pyrkii myds omalla kuvasuunnittelullaan
parantamaan kohtausten toimivuutta ja dramaturgista jdnnitystd. Lokaatioista otetut
luonnonvalolla kuvatut valokuvat ovat valosuunnittelijalle vinkiksi, silld usein Seale
nidkee niissd jotain erityistd, josta pitdd. Kuvan koko ja rakenne sekd formaatti
vaikuttavat kuvajidlkeen ja kerrontaan, ja nekin pitdd neuvotella ohjaajan kanssa.

(Ettedgui 1998: 137-146.)

Luonnollisen valaistuksen kéyttd ja matalan budjetin tuotantojen historia tekevéit

Sealesta nopean kuvaajan. Valojen rakentamisessa ei tuhrata aikaa, tiimi ei joudu
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odottelemaan ja ndyttelijdt pysyvdt keskittyneind. Nopea kuvaaminen ja nopea
reagoiminen esimerkiksi hetkessd syntyneeseen valoon voi saada aikaan tyylin, jota

milldin valmisteluilla ei olisi voitu tallentaa.

Englantilaiseen potilaaseen luotiin kaikilla osa-alueilla selked ero Italian Toscanaan ja
autiomaahan. Elokuvan vidrimaailma, valot, lavastus ja rekvisiitta kertoivat heti, missi
paikassa oltiin. Seale kdytti visuaalisen ilmeen luomiseen kuvauspaikkojen luonteita:
okran ldamminté ja kirkasta coral-filttereilld Tunisiaan, ja sen vastakohtana viileyttd ja

synkkyyttd Italiaan (Ettedgui 1998: 146).

Koska Craig teki oman osasuorituksensa kokonaisuuden nékyviksi Englantilaisen
potilaan teossa, kuvaaja pystyi omilla keinoillaan tukemaan samaa ideaa. Production
designer luo edellytyksii. Jos lisdksi on kuvaaja, joka ymmaértaa jatkuvuutta, ja sen, etti
elokuva on tidrkedmpi kuin sen yksittdinen kuva, on olemassa edellytykset tehda
kollektiiviteoksesta taideteos. Neuvottelu- ja ilmaisutaitoinen production designer, joka
pystyy tuomaan ideansa nikyviksi etukiteen, on ohjaajalle selked yhteistyokumppani.

Eridvit kasitykset tulevat ilmi oikeassa vaiheessa eli etukiteen.

4.5 Englantilainen potilas — periaatteiden havainnointia

Englantilainen potilas perustuu Michael Ondaatjen Booker -palkittuun samannimiseen
romaaniin. Elokuvakisikirjoituksen kirjan pohjalta on tehnyt Anthony Minghella, ja hin

on itse my0s elokuvan ohjaaja.

Englantilainen potilas kertoo aavikolta pahoin palaneena 16ydetyn nimettdémén miehen
vaiheista, hénen  véhitellen paljastuvista  salaisuuksistaan ja  kiihkeéstd
rakkaussuhteestaan. Sodan viime hetkind mies kertoo tarinansa hyléttyyn luostariin
hiantd hoitamaan jidneelle sairaanhoitajalle ja menneisyydestd ilmestyneelle, kostamaan
saapuvalle oudolle miehelle. Pddhenkil6itd ndyttelevdt Ralph Fiennes, Kristin Scott

Thomas ja Juliette Binoche. Elokuva voitti vuonna 1996 yhdeksén Oscaria.
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Elokuva vuorottelee kahdessa aikatasossa. Nykyisyydessd, luostarin sintharmaassa,
minimalistisessa ja raunioituneessa miljodssd pahoin palanut Almasy tekee kuolemaa
Hanan hoidettavana. Menneessd ajassa, Almasyn muistelemissa 1dmpimén keltaisissa
Kairon ja Afrikan hiekkaerdmaan tunnelmissa kiihked rakkaussuhde ja tutkimustyo
kietoutuvat yhteen. Vérisdvymaailma pysyy koko elokuvan ajan, ja se kertoo katsojalle

heti, missé aikatasossa liikutaan, vaikka ajassa hypitddnkin.

4.6 Tapahtumat ja tapahtumapaikkojen ketjua
Menneisyytti Afrikassa kuvaa [afr] ja nykyisyyttd Italian Toscanassa [ita].

[afr] Aavikon péélla kaartava lentokone ammutaan alas. Beduiinikaravaani 16yt hylysté elossa
olevan, mutta pahasti palaneen miehen. Mies kuljetetaan luolaan l4ékittavéksi ja hoidettavaksi.
[ita] Nuori sairaanhoitaja matkustaa potilaiden kanssa junassa, leikkausvaunussa yksi sotilas
kuolee. Juna on tyhjennetty maalle sotilassairaalaksi. Ladkintételtassa sairaanhoitaja kuulee
kuolevalta sotilaalta, ettd hianen sulhasensa on kaatunut taistelussa. Nainen itkee katkerasti.
Lentokoneesta 16ydetty palanut mies istuu Italiassa meren darelld sotilassairaanhoidossa, nuori
sairaanhoitaja Hana lddkitsee hdntd. Mies ei muista tai ei ole muistavinaan upseerin kysellessa
nimedén eikd menneisyyttidn, ja hdnet nimetdédn englantilaiseksi potilaaksi. Potilaita kuljetetaan
autoilla seuraavaan kaupunkiin. Hana lainaa vauhdissa rahaa ystévittarelleen Janille ostoksia
varten. Janin auto kiihdyttdd autoketjun kéirkeen, mutta ajaa miinaan ja rdjdhtdd. Hana on
jarkyttynyt surusta. Aamulla hidn kévelee leiristd 1dhelle hyléttyyn luostariin ja tekee yhtakkisen
padtoksen jattdytyd pois sotilassairaalan matkasta palaneen kuolevan miehen kanssa.
Englantilainen potilas kannetaan luostarin tyhjddn huoneeseen ja Hana riisuu sodan yltdén,
pukeutuu mekkoon ja leikkaa hiuksensa. Potilaalla on mukanaan Herodotos, historiankirja, jota
mies on tdydentdnyt muistikirjakseen. Hian palaa muistoihinsa.

[afr] Mies on unkarilainen kreivi Almasy, ja hdn tutkii tyokseen Afrikkaa kansainvilisen
tutkimusretkikunnan mukana. Erdénd paivani heidén leiriinsd Afrikkaan lentdd englantilainen
valokuvaaja Geoffrey Clifton puolisonsa Katherinen kanssa. He liittyvit retkikuntaan Almasyn
vastustuksesta huolimatta. Illalla nuotiolla esitetddn pikkuesityksid, ja Katherine lausuu sadun
Herodotoksesta. Almasy kiinnostuu naisesta.

[ita] Luostariin saapuu outo Caravaggioksi itsenséd esittelevd mies, joka haluaa jadda sinne
asumaan. Hidn varastaa Hanalta potilaalle tarkoitettuja morfiineja. Caravaggio on mies

menneisyydestd. Han epdilee potilasta kreivi Almasyksi. Hana nédkee y6lla painajaisia ja itkee
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menetettyjd rakkaitaan. Caravaggio lohduttaa naista, mutta paljastaa, ettd hénen késissddn olevat
vammat ovat Almasyn aiheuttamia. Potilas kuulee vuoteeseen syytokset. Hana soittaa
luostarista 10ytynytté pianoa, mutta paikalle saapunut intialainen miinanraivaaja Kip keskeyttaa
hénet. Pianossa on pommi. Raivausryhma leiriytyy luostarin pihaan. He ovat saapuneet alueelle
miinanraivaustoihin tarkistamaan sen turvalliseksi. Hana ihastuu Kipiin, ja haluaa ndytta taas
kauniilta.

[afr] Kairossa Katherine alkaa kiinnostaa Almasya yhd enemmdin. Cliftonit onnistuvat
hankkimaan tutkimusretkikunnalle lisdrahoitusta. Katherine jad yksin seurueeseen, silld
Geoffreyn pitdd valokuvata toisaalla. (Myohemmin kdy ilmi, ettd hdn valokuvasi viholliselle.)
Almasy loytdd muistikirjapiirrostensa avulla aavikolta salaperdisen Uimareiden luolan, jonka
seindmiin on maalattu uivia ihmishahmoja. Yksi retkikunnan jisenistd, Bergman, pelleilee
kantajapoikansa kanssa, ja he ajavat auton katolleen. Ihmisid loukkaantuu. Osa ryhmisté joutuu
lahteméddn Kairoon ja osa jdd aavikolle. YO0lld nousee hiekkamyrsky ja Almasy ja Katherine
suojautuvat kahdestaan autoon. Aamulla he herddvit auton ddneen. Maddox, retkikunnan
johtaja, etsii heitd, mutta ajaa ohi. Toinen aavikolle jddneistd autoista on myrskyn aikana
hautautunut hiekkaan, ja se on kiireesti kaivettava esiin. Kun miehet kaivavat hautautuneita
tavaroita hiekasta, liimaa Katherine luolasta maalaamansa kuvat Almasyn Herodotoksen viliin
ja lukee sattumalta miehen péivéakirjamuistiinpanot, joista ilmenee kiinnostus naiseen.

[ita] Hana tunnustaa potilaalleen luostarissa, ettd on ihastunut Kipiin.

[afrr] Tutkimusretkikunta palaa aavikolta Kairoon. Katherine jdi hotelliin ja Almasy menee
kotiinsa. Mies herdd siihen, ettd Katherine seisoo hidnen makuuhuoneessaan. He rakastelevat
kiithkedsti. Joulujuhlissa Almasy tapaa Katherinen ja tunnustaa kaipaavansa naista
mielettomasti. Salaa he piiloutuvat juhlan aikana muilta ja rakastelevat jélleen.

Caravaggio istuu potilaan huoneessa luostarissa ja kertoo menneisyydestddn. Han tydskenteli
samassa toimistossa kuin Geoffrey Clifton. Ensimmaiisend hddpdivanddn Geoffrey haluaa
yllattdd vaimonsa, mutta saapuukin kotiinsa parahiksi ndhddkseen vaimonsa hdipyvén ulos ja
palaavan kotiin vasta seuraavana pidivand. Katherine ja Almasy viettdvit tuon ajan yhdessa.
Almasy ostaa basaarista Katherinelle sormustimen, jossa on sahramia.

[ita] Hana ndkee luostarin ikkunasta Kipin ulkona pesemdissé pitkdd tukkaansa ja vie michelle
oliivioljya pesua varten. Caravaggio jatkaa tarinaansa.

[afr] Sota on syttynyt, ja Maddox on tehnyt itsemurhan saatuaan kuulla, ettd Almasy on pettidnyt
heidit antamalla Afrikasta tehtyjé karttoja saksalaisille. Caravaggio pidatetién. Saksalaiset ovat
saaneet selville, ettd han on Moose — salanimelld toimiva vakooja. Miesti pidetdén vangittuna ja
hénti kidutetaan tunnustamaan muita vakoojia. Caravaggion peukalot leikataan irti. Maddox ja
Almasy ovat saaneet tiedon, ettd sodan vuoksi kaikki tutkimusretkikunnat lakkautetaan. Heidén
tekemdnsd kartat ovat arvokkaita, silld niiden haltija saisi helposti koko Pohjois-Afrikan

hallintaansa. Illalla ulkoilmateatterissa Katherine ilmoittaa, ettei tahdo enéi jatkaa suhdetta. Han
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epdilee Geoffreyn tietdvin jotain. Almasy ei voi kestdd eroa. Hédn saapuu ryhmén illalliselle
erittdin humalassa ja alkaa solvata pOydédssd istuvia. Tanssiaisten aikaan hén ahdistaa
Katherinen nurkkaan ja painostaa tétd palaamaan luokseen. Nainen ei kuitenkaan suostu.

[ita] Potilas herdé luostarissa unestaan. Hén pyytdéd vieressddn ompelevaa Hanaa poistumaan.
Huoneen ulkopuolella on simpukkalyhty ja Iyhtypolku jatkuu ulos asti ja johtaa vajaan. Kip on
odottanut Hanaa sielld. Seuraavana péiviani Kip vie Hanan kirkkoon ja niyttdd naiselle soihdun
valossa pyhdt maalaukset nostamalla naisen taljalla katon rajaan. Erddnid aamuna kapteeni
Hardy tulee hakemaan Kipid vajasta. Lahistoltd on 10ytynyt rdjadhtaimaton pommi. Hana peléstyy
michen puolesta, ja lihtee polkemaan heidén perddnsd. Kip laskeutuu kaivoon purkamaan
pommia. Léhestyvit panssarivaunut aiheuttavat tirindlldan pommin sytyttimen katkeamisen, ja
Kip onnistuu vasta viime hetkelld purkamaan virityksen. Sotilaat riemuitsevat: on tullut tieto
sodan loppumisesta. Hana ehtii my0s sillalle halaamaan Kipid. Mies on yhd hengissa. Illalla
luostarissa juhlitaan. Miehet kantavat paareilla Almasyn ulos sateeseen, ja hin saa kokea sateen
palaneella ihollaan. Hana ja Caravaggio tanssivat. Yhtdkkid kuuluu rijahdys. Kaupungissa
juhlineet sotilaat olivat vieneet lipun erdin patsaan piille, joka olikin miinoitettu, ja kapteeni
Hardy kuolee réjahdyksessd. Kip sulkeutuu vajaan. Hén suree yksin eikd pddstd Hanaa
luokseen. Almasy kertoo lopulta Caravaggiolle menneisyytensi tapahtumat.

[afr] Almésy on purkamassa tutkimusretkikunnan leirid Uimareiden luolalla, ja Geoffrey on
laskeutumassa lentokoneellaan hidnen luokseen. Kone tulee kuitenkin suoraan kohti ja iskeytyy
maahan. Almasyn onnistuu viistdd viime hetkelld. Geoffrey on kuollut. Kyydissd on myds
loukkaantunut Katherine, joka kertoo miehensd saaneen kaiken selville ja halunneen kostaa
lentdmaéllad pdélle. Almasy kantaa laskuvarjoon kddriménsd Katherinen suojaan luolaan. Naisen
kaulassa on sormustin, ja hdn tunnustaa rakastaneensa Almasya aina. Mies itkee. Han sytyttda
nuotion ja sanoo palaavansa hakemaan Katherinea kéveltyddn ensin ldhimpdin kaupunkiin.
Mies ldhtee useiden vuorokausien kdvelymatkalleen aavikon halki, hin lepdd tuskin lainkaan.
Almasy saapuu englantilaisten tukikohtaan ja vaatii itselleen autoa. Vastaanottava upseeri
kuitenkin tivaa vain miehen nimed, ja koska se on ulkomaalainen ja Almasy kayttiytyy
uhkaavasti, hinet kolkataan ja vangitaan saksalaisena. Vangittu Almasy tappaa kuljetusjunassa
vartijansa ja hyppdd vapauteen. Katkerana hén paattdd myyda karttansa saksalaisille saadakseen
lentokoneen ja bensaa pééstikseen vihdoin Katherinen luokse.

[ita] Caravaggio kertoo tulleensa tappamaan Almasyn petturuutensa vuoksi. Almasy sanoo
kuolleensa jo aikoja sitten, menettdessdén rakkaansa. Luostarin pihalla Kip purkaa leirid.
Purkajat etenevét seuraavaan paikkaan. Hana hyvistelee miehen hyvilld mielin. Héinen
rakastamansa ihminen séilyi sodassa kuitenkin hengissé, ja Hana on helpottunut ja kestda eron.
Almasy haluaa Hanan antavan itselleen kaikki jiljelld olevat morfiinit kerralla ja pyytié naista
lukemaan itsensd uneen. Hana purskahtaa itkuun, mutta tekee pyydetyn. Han lukee Katherinen

kirjoittamat viimeiset sivut Herodotoksesta.
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[afr] Almasy palaa lentokoneella vihdoin Uimareiden luolalle. Kuollut Katherine makaa
pimedssd. Mies itkee ja sivelee sahramia sormustimesta naisen kasvoille. Itkevd Almasy kantaa
naisen koneeseen.

[ita] Hanan potilas on kuollut, nainen hymyilee ja itkee. Caravaggio on saanut hankituksi heille
kyydin pois luostarista. Hana ottaa Herodotoksen mukaansa.

[afr] Lentokone nousee hiekka-aavikon ylle ja kaartelee maisemassa.

[ita] Hana kiipedd kuorma-auton lavalle nuoren tyton ja tavaralaatikoiden sekaan. Auto kiitda

sypressien reunustamaa tietd, aurinko valkkyy puitten lomasta.

4.7 Paéapaikat — elaménsituaatioiden nédyttamot

Pommitettu, hylétty ja raunioitunut luostari on Almdsyn ja Hanan mielenmaisema.
Sodassa ja rakkaudessa raunioituneet henkil6t jddvdat sinne kokoamaan itseddn
uudelleen. Luostari on turvan ja rauhoittumisen, anteeksiannon ja hoitamisen paikka.
Nyt myds se on rikkindinen: puutarha on hoitamaton, sielld eivit kasva parantavat yrtit,
lahde pihalla on samea ja veden pinta liikkumaton. Luostariin on aina vetdydytty
katumaan. Almasy tunnustaa syyllisyytensd, mutta ei kadu. Hidn suree vain omaa
menetystddn. Luostarin pihalle leiriytynyt pomminpurkaja Kip kokee syyllisyyttd
Hardyn, esimiehensd ja tyotoverinsa kuolemasta. Hidn suree inhimillisemmin:

vastuuntunto painaa.

Italiassa on viiledd. (Englantilainen potilas)

Luostari on viaton paikka, mutta viattomuus on Almasyssd sirkynyt. Hin on tehnyt
tietoisesti védrin antaessaan kartat saksalaisille, mutta on siitd vdhat vélittdnyt. Almasyn
luonteen itsekkyyttd, sekd lapselliseen kdytokseen vihjaavaa toimintatapaa ndhtiin jo
tutkimusretkikunnan illallisella, kun hin heilui humalassa. Katherinen jitettyd hénet
alkoi kiukuttelu ja jalan polkeminen sekd totuuksien laukominen ja muiden solvaus

oman pahan mielen purkamiseksi. Kostaminen ja omien oikeuksien kiyttdé padmadrian
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saavuttamiseksi on ohjannut Almasyn toimintaa. Hana puolestaan on sodan
kauheuksien raunioittama, viaton uhri. Kaikki hdnen rakkaansa ovat kuolleet. Kun hén
16ytdd hyldtyn luostarin, pédatds liikkuvasta sotilassairaalasta poisjittdytymisestd ja
palaneen Almasyn saattohoidosta on varma. Sota on hédnen kohdaltaan ohi, mutta
hoitotyd jatkuu. Hana haluaa selviytyé ja koota itsensd uudelleen. Hin pesee menneet
pois, pukee mekon péélleen, avaa hiuksensa ja ryhtyy véhitellen paranemaan. Puutarhan
kuopiminen ja ruutuhyppely, potilaan hoito ja pianon soitto ovat totaalista vastakohtaa

sodan kauheuksille.

Luostari on toimiva paikka tarinalle. Tavallisessa sairaalassa olisi litkaa muuta
kuolemaa ja kirsimystd, eli siind yhden ihmisen tarina ei saisi riittdvéasti tilaa eikd
rauhaa tulla kerrotuksi. Almasy on erikoispotilas, joka kuolee pian. Vihitellen hén alkaa
luottaa Hanaan ja muistelee menneisyyttdén, kertoo rakkaustarinan, joka koitui
kohtaloksi molemmille osapuolille. Luostarin hiljaisuudessa tarinalle on tilaa.
Ihmisraunio kiviraunion sisdlli on Almasyn eldmisen ndyttimé ja sielunmaisema —
eldmisen situaatio. My0s Hana on luostarissa paranemassa. Vihitellen hén alkaa
selviytyd, ja pelko rakastumisesta voitetaan Kipin kanssa. Heidén tiensd eroavat, mutta

Kip jada henkiin ja kumpikin jatkaa suuntaansa.

Luostariin meno on tarinan epduskottava kohta. Miten hoitaja voi sodan aikana jéttaytya
tyostd pois, keskeyttdd? Ehkd hin oli vapaaehtoinen? Tati elokuva ei selitd. Tarinan
toimivuuden kannalta se on kuitenkin hyva valinta. Luostari tekee tunteet nékyvéksi.
Selviytymistd kuvaamaan tarvitaan rauhaa ja hiljaisuutta erotuksena realistiseen sodan
maailmaan. Almasyn kuoleman paikkanakin se on lohdullinen ja anteeksi antava.

Visuaalisena kontrastina Italian viileyteen ovat Afrikan hiekanvériset ja runsaat basaarit,
Kairon ylelliset hotellit tanssiaisineen sekd Almasyn makuuhuone. Autiomaan
mielleyhtymét liittyvdt yksindisyyteen, kuumuuteen, seikkailuun ja kiihkedén
rakkauteen.  Karsimalla aavikon maisemamaalailut sekd  markkinakojujen
yksityiskohtien runsaudella herkuttelut minimiin on véltetty tavanomaisuuden karikoita.
Jokainen takaumakuva vie kertomusta eteenpédin joko tutkimusryhmén tyon kannalta tai
Almasyn ja Katherinen suhteen kehittymisen. Auton hautautuminen hiekkamyrskyyn on
mahdollista vain aavikolla. Kohtaus on kuitenkin perusteltu sen merkitykselld
suhteeseen ndhden: sisilld autossa kahdestaan Almasyn ja Katherinen lampimait tunteet

herddvét sivussa muiden katseilta, ja niukkasanaisen miehen on helpompi keskustella ja
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rentoutua, kun ty6hon ei ole kédytdnnon mahdollisuutta. Alussa Almasy vastustaa
Cliftoneiden ottamista tutkimusryhméin ikdén kuin hédn ei haluaisi jakaa tyotddn eikd
tyoryhmidnsd ulkopuolisten kanssa. Autiomaa on kaikkinainen kiinnostuksen ja
tutkimuksen kohde, jonka rauhaa hdiritsemddn vieraat ovat saapuneet. Vihitellen,
uskaltauduttua rakastumaan, Afrikasta tulee kithkeén ja kuuman rakkauden ndyttamo,
arkijirjestyksestd vapaa ja villi miljod, jossa petetddn aviomiestd ja kérsitddn
unettomista Oistd ja keskittymittomyydestd tyon suhteen. Maantieteilija-tutkija
Almasylle Afrikka on tyon, rakkauden ja eldmén paikka, luostari sitd vastoin

yksindisyyden, kuoleman ja luovuttamisen néyttimo.

Makuuhuone Kairossa on ylellinen, miehekés ja runsas. Tummaa puuta ja lamminta
kellertavad valoa, joka siivildityy vuodekatoksen ldpi alastoman Katherinen vartalolle.
Almasyn ankeus Italiassa polarisoituu Hanan ripustaessa katoksen myds luostarin
kattoon, entisestd eldmistd ei ole jiljelld kuin Herodotoksen historiankirja, josta on

tullut muistikirja, muistojen arkisto.

4.8 Tavanomaisuuden karikoita vaistellen

Sairaanhoitaja Hanan eldméssd luostarin raunioitunut miljod on sotatilaa ja kuoleman
kauheutta parempi. Kuitenkaan paikat eivdt ole visuaalisesti kauniita. Piha kasvaa
rikkaruohoja, ruostuneita ristejd kiytetddn peldttimend, seindt ympdérilli ovat paikoin
sortuneet. Kun tdhin miljodseen on tottunut, ndyttdytyy tuikkupolku rakkauteen
uskomattoman kauniilta. Simpukankuoria ja palodljyi: olemassa olevista materiaaleista
on rakennettu uskottavia tuikkulyhtyji, joita seuraamalla Kip kutsuu luokseen. Kaiken
ankeuden keskelld pienet tulet eldhdyttidvit ja herdttdvdit Hanan tunteita, ja hdn alkaa

tervehtyd myds rakkauden voimalla.

Kip vie Hanan kirkkoon katsomaan maalauksia. Korkealla katonrajassa keinuva Hana
iloitsee kauneudesta. Visuaalisesti vaikuttava kohtaus on rakkauden ja onnen kuvausta
ilman aktia. Almasyn ja Katherinen rakastelu joulujuhlien aikaan on kiihkeyden ja
mielettomyyden kuvausta. He ottavat suuria riskeja saadakseen olla yhdessd. Molemmat

kohtaukset toimivat elokuvan kokonaislinjaan nihden yhtd tehokkaasti. Jos rakastelua
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olisi aikaisemminkin ndytetty, ei salainen halu ja ikdvd tuntuisi yhta
ylipddsemattomaltd. Tdssd vdhemmén on enemmdin. Tiivis, intensiivinen kamera
jalkimmadisen rakastelun kuvaamisessa, ja keinuva, liikkuva kuvakerronta edellisessa

tukevat ilmaisua.

Afrikassa paikat on kuvattu lampimin savyin. (Englantilainen potilas)

Paikkojen joukossa sotakuvaukset toimivat valitussa mitassaan. Veren ja silpoutuneiden
ruumiiden ndyttdminen ei olisi tarpeellista tai edes perusteltua. Elokuvaan valitut kuvat
riittdvdt mainiosti kauhun maisemaksi. Samoin Afrikan yksityiskohtien méérillinen
hallinta menneen kuvauksessa viélittdd riittdvén tiedon paikan laadusta ja ajankuvasta.
Liiallinen visuaalinen Afrikalla herkuttelu ei kuljeta tarinaa eteenpéin, vaan siti vastoin

katkaisisi kerronnan ja intensiteetin.

Oudon huumeenkiyttdjd Caravaggion oman henkil6historian kerronta on tiivistettyni
vaikuttava ja kokonaisuudesta riittivdn poikkeava. Kuulustelutilanteen kirkkaan
valkoinen valo paljastaa kasvojen riutuneen ja pelokkaan ilmeen. Késivarainen kuvaus
ja nopeasti leikkautuva kuvakerronta lisddvét tilanteen pakokauhua ja ahdistavuutta.
Paikan suljettu kellarimainen milj66 tuntuu vankilalta. Kaupungin joutuminen
saksalaisten haltuun on muuttanut paikan panssarivaunujen pdlyédviksi ja meluavaksi
tantereeksi, jossa vallitsevat kaaos, tuho, pelko ja epétietoisuus tulevaisuudesta.
Kohtausten leikkausrytmi, valo ja ddnimaailma on polarisoitunut yksilon
kauhukokemuksen ilmaisijaksi. Se nousee erilleen Hanan sotakokemusten tummasta,

ruskeasta ja vihredstd maailmasta kirkkaan viiltivéna painajaisena.
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4.9 Miljéiden keskinaiset kontrastit

Tarkkaillessani visuaalisten kontrastien kéyttod huomasin, ettd leikkaus vaikuttaa
paikan piirtymiseen. Siirtyminen Almasyn palaneista, vereslihalla olevista kasvoista
hiekkarannalle meren direlle tuntuu helpottavalta. Katsoja saa huokaista kauhean
ndkymén jilkeen aivan kuin potilas kérsimystensd jilkeen. On siirrytty Saharasta
Italiaan, ja virit ovat muuttuneet vaalean sinisiksi, sekd vihertéviksi. Kerronnassa on
tapahtunut aikahyppy. Lentdja makaa arpeutuneena hoidettavana, muistinsa
menettineend tai muistamisensa kieltivdnd englantilaisena potilaana. (Kreivi on
unkarilainen, mutta liittoutuneiden voitettua on parasta tulla luulluksi englantilaiseksi.)
Kohtaus avaa tarinan kerronnan tasot, menneisyyden ja nykyisyyden. Saharan ja Italian
merkitykset eldmisen ndyttimdind ja tunnetilojen visualisoijina alkavat aueta tarinan

edetessa.

Ulkoa kuumuudesta pimeéén luolaan. (Englantilainen potilas)

Muutamat elokuvan paikat rinnastuvat samansuuntaisiksi. Seké kirkossa ettd uimareiden
luolassa ihaillaan kuvia, tunnetaan onnen ja rakkauden tunteita. Sodan tummuuteen ja
kuoleman aiheuttamaan suruun suuret ja vérikkddt maalaukset tuovat ihmeellistd
kauneutta ja irrottavat todellisuudesta. Samoin ikiaikainen luolapiirros, 10ydos
uimareista luolan seindsséd, ihastuttaa ensin tutkijaa olemassaolollaan, mydhemmin
paikkaan liittyvilld ikdvédn ja ihastuksen tuntemuksillaan. Molemmissa kohtauksissa

paikka motivoi tunteet.

Almasyn makuuhuone Kairossa ja luostarin pihalla sijaitseva vaja antavat rakastuneille
rauhaa ja suojaa ulkopuolista maailmaa vastaan. Kipin teltta ei ole riittdvan intiimi,
samoin luostarissa olisi ulkopuolisia; tapaamalla niiden sijasta lukittavassa vajassa Hana
ja Kip saavat omaa yksityistd tilaa, samoin kuin Almésy ja Katherine miehen
makuuhuoneessa keskelld Afrikan véenpaljoutta, erossa muusta retkikunnasta.

Molemmat paikat ovat rauhallisia ja héiriottomid suojia rakastavaisille.
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4.10 llmaisun polarisoituminen

Juuri ldhilukiessani elokuvaa havaitsin, ettd Kipin ominaisuudet piirtyvat selkeésti
hallittujen kohtausten ja paikkojen johdosta. Karsimalla epéoleellinen materiaali
ympdriltd pois hahmo on piirtynyt selkedsti muita vasten. Pomminpurkupaikka kaivossa
sillan pielessd on elimédn ja kuoleman risteys. Kaivossa ovat vain pommi ja Kip.
Ulkopuolelta tuleva ylimdardinen uhka eli maan térind katkaisee sytyttimen ja Kipin on
kyettdva hallitsemaan hermonsa tai han menehtyy. Erityistd dramatiikkaa kohtaus saa,
kun ndemme Hanan kiiruhtavan Kipin luokse. Kaikki hidnen rakkaansa ovat tdhdn
mennessé kuolleet sodan vuoksi, ja pelkddmme nyt kdyvan samoin. Mies onnistuu, hin
sdilyttdd hermonsa, rauhallisuutensa ja harkintakykynsé vaikeassa tilanteessa. Nédin hdn

kayttaytyy lapi elokuvan.

Sisdlla luostarissa on viiledd. (Englantilainen potilas)

Hanan kohdalla paikkojen muutos polarisoi my0s ilmaisua. Hénen siirtymisensa
tapahtuu keskeltd pimeédd ja hajanaista sotatannerta tyhjdn ja ankean luostarin kautta
vihitellen aurinkoisempaan ja valoisampaan luontoon, uutta eldmidid kasvavaan
miljodseen. Niissd eldmisen ndyttimoissd tapahtuu myds Hanan paraneminen
rakastamisen pelosta ja sodan aiheuttamista haavoista. Kun rintaman mustasta
epétoivosta siirrytddn valkoiseen romahtaneeseen luostariin, on Hanakin tyhjd ja
raunioitunut. Hoitaessaan Almasya hdn véhitellen hoitaa myds itsedéin. Puutarhan
kasvattaminen ja varovainen rakastuminen Kipiin lisddvdt valon madrdd niin
maisemassa kuin henkilon sielussakin. Loppukohtauksessa Hana on matkalla uuteen
tulevaisuuteen. Aurinko paistaa sypressien, kuoleman puiden lomasta, ja vieressd
kuorma-auton lavalla istuu nuori tyttd. Samoja ominaisuuksia on myds Hanassa,
tietdimattomyyttd ja epavarmuutta tulevaisuudesta ja halua kasvaa ja vahvistua
tulevaisuuteen luottaen. Sivuhenkilond tyttd lavalla on tekemissd paikasta ja hetkestad
toden ja toiveikkaan. Kuvan liike tuntuu, pysidhtyneen ajan ja staattisten kuvien jakso on

paittynyt, ja tarinan henkil0 jatkaa matkaansa.
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4.11 Spatiumit teemaa ja avainideaa tukemassa

Englantilainen potilas on selviytymistarina. Toinen sankareista kuolee rakkautensa
tdhden, toinen selviytyy suurista menetyksistddn ja uskaltaa jélleen rakastua. Sodasta
selvidminen ja sen aiheuttamista vammoista paraneminen vaatii aikaa ja uskallusta.
Hoitamalla viimeiseen lepoon rakkautensa tdhden vammautunutta ja monien ihmisten
kohtaloihin vaikuttanutta potilasta hoitaja vahvistuu ja kykenee jatkamaan eldméénsa.
Potilas on ollut petturi ja valehtelija. Tavoitellessaan omaa etuaan hin onnistuu
tuhoamaan ympdrilldén olevia ithmisié, ja yhden petetyn kosto koituu lopulta kohtaloksi.
Rakkauden tdhden kaikki oli sallittua. Kertoessaan tarinaansa Hanalle Almasy palaa
menneisyyteensd ja kokee uudelleen kuoleman, hetken, jolloin eldmaidstd loppui
mielekkyys. Tarinaa kerratessaan Almasy saa lopulta kuolla rakastamansa ihmisen

rinnalle.

Elokuvan padhenkil6t ovat avuttomia oman kohtalonsa edessé; heiddt on kuin heitetty
yhteen, fyysiseen intohimoon. Sodan ilmapiiri paljastaa kuinka ihmiset kohtelevat
toisiaan, unohtavat sdidnndt ja vidhét vilittdvit toisistaan ja taistelevien maiden

padméadrista.

Elokuvan moraalisia teemoja tukemassa niin lavastus, kuvaus kuin leikkauskin
noudattavat spatiumien kokonaissommitteluajatusta. Kuvauspaikat ovat toisilleen
riittdvin kontrastisia ja polarisoituneita, niin ettd teeman ohi ei nouse ristiriitaisia,
esimerkiksi uskontoon viittaavia lisdviitteitd. Vaikka tarina kulkee kahdessa aikatasossa,
ei katsojalla ole vaikeuksia seurata juonenkulkua, silld paikat eroavat toisistaan selkeésti
sekd vérimaailmaltaan ettd selkeiltd leikkauksiltaan. Kuvaus on liikkuvaa, sujuvaa ja
huomiota herdttdmitontd. Télloin muutamiin kohtauksiin valitut kuvaukselliset
lisdkeinot tuntuvat erityisen tehokkailta, kuten Caravaggion kidutuskohtauksessa nopea
ja tiivis kdsivarainen kamera, joka tuntuu erityisen ahdistavalta ja kaoottiselta. Almasyn
ja Katherinen rakkauden edetessd tiiviit erikoisldhikuvat silmistd tai vartalosta
kuvastavat kiihkeyttd ja tunteiden voimaa. Afrikan ylld maisemaa esittelevit
lentokonekuvat ovat laajuudessaan toinen &iripdd. Ne toimivat rauhoittavina ja
tunnelmallisina paloina kokonaiskerronnassa. Kun Almasy menettdd elokuvassa
tajuntansa, kuva leikkaantuu valkoiseen. Sen vastakohtana musta, kerran kdytettyna

Katherinen lampun sammuessa ja kuollessa Uimareiden luolassa, tuntuu ratkaisevalta ja
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merkittavaltd. Vain yksi mustaan leikkaus kokonaisjoukossa toimii tehokkaana ja tukee
sekd hahmon ettd katsojan eldmysti tilanteesta. Efektilli on voimaa, kun sitd ei ole
tuhlattu. Useasti leikkaus tapahtuu kauniisti ristiin kahden maisemallisen muodon tai
vérin kesken. Erityisen vaikuttavana pidin ristikuvasiirtyméa aavikon hiekkakummuista
luostariin potilaan ryppyiseen lakanaan. A#nimaisema on paljolti diegeettisti ja
kerrontaa tukevaa. Elokuvaa varten sdvelletty musiikki esiintyy vaihtelevina teemoina

erityisesti siirtymissé ja tunteita kuvaavissa kohtauksissa.

Craig on sommitellut elokuvan tapahtumapaikkajoukon siten, ettd paikat onnistuvat
vilittdiméddn enemmin kuin pelkdn tapahtumamiljoon viestin. Olemalla kontrastisia
vastaparinsa kanssa pddtapahtumapaikoista muodostuu selkeitid ja tunnistettavia, niin
padhenkildiden tunteita kuin mielenmaisemaakin kuvaavia eldmisenndyttdmditd, jotka
uskottavina ja muuttuvina miljoind tuntuvat katsojasta eldhdyttiviltd ja tarinan
henkildiden maailmaa tukevilta. Karsimalla pois ylimddrdinen materiaali —
kuvauspaikat, henkil6t tai tavarat — elokuvan olennainen teema kirkastuu ja katsoja
keskittyy seuraamaan pddhenkildiden eldminkulkua ja kohtaloita. Suhteellisen tiivis
kuvakerronta tukee tarinan jénnittivdd juonta pakottaessaan katsojan seuraamaan
henkildiden tunteita ja tuntemuksia. Elokuvassa muutama paikan kuva koskettaa seké
kauneudellaan ettd uutuudellaan. Kynttilapolku simpukoista on uskottava mahdollisuus;
se vihjaa tarinassa Kipin luonteesta henkilond ja erottuu riittdvdsti Almasyn ja
Katherinen aikaisemmin ndhdyistd rakkaudenhetkistd. Karun ja tyhjin luostarin rinnalla
pienet valot tuovat 1ampda ja tdyttymyksen onnea padhenkilé Hanalle. Sodan paityttya
voidaan riemuita. Sateisena iltana miehet kantavat korpuksi palaneen Almasyn ulos
paareilla, ja mies saa vield kerran kokea sateen ihollaan. Sadetanssi on juhlaa,
helpotusta menneestd kauhusta ja lohdutusta kirsityistd kohtaloista. Se vapauttaa ja

keventdd katsojankin mielta.

Elokuvan kokonaisuus on hallittu, ja katsoja eldytyy padhenkildiden tunteisiin ja kokee
riemua sekd kauhua heiddn mukanaan; helpotusta sodan loppumisesta, tuskaa rakastetun
menettdmisestd ja onnen hdivihdyksen rakastumisen mahdollisuudesta. Tillaisesta
tarinasta olisi vihemmén johdonmukainen production designer saanut sekavan ja
raskaan. Jos production designer ei olisi ajatellut kirkkaasti eikd olisi pystynyt
ilmaisemaan etukiteen kokonaisuutta tyoryhmdlle, olisi ollut runsaasti mahdollisuuksia

saada aikaan heikko tuki draamalle.
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5 Havaintojen aarella pohdittua — Suojaava taivas

Suojaava taivas on elokuva ahdistavasta parisuhteesta ja helpon elimén
haasteettomuudesta. Nautinnoissa ajelehtiva ja miehestd riippuvainen nainen jai yksin
puolisonsa kuoltua. Hén ajautuu yhid syvemmaille nautintoriippuvuuteen ja romahtaa
henkisesti. Romahduksen jdlkeen hdn kenties tervehtyy eikd endd astu vanhaan

suhdehikkiin.

5.1 Tapahtumat ja tapahtumapaikkojen ketjua

[USA] Mustavalkoiset New York -kuvat vaihtuvat lopputekstien alla, jazz-musiikki taustalla
viittaa vithdemaailmaan ja kulttuuriin, tistd kaupungista ldhdetdan.

[Autio ranta, rahtisatama] Pikkuvene ajaa laituriin, iso hdyrylaiva on kauempana satama-
altaassa. Pariskunta Kit ja Port sekd seuramies Tunner astuvat maihin. Kantajat raahaavat
matka-arkkuja. Port viheltdd piileskelevat pikkupojat kantamaan tavarat tulliin, jossa he
ilmoittavat matkustelevansa Afrikassa muutaman vuoden, mité tullivirkailija himmastelee.
[Afrikan vauras kaupunki sataman tuntumassa] Joukko istuu hienossa kahvilassa. Port kertoo
unestaan, Kit ei vilittdisi kuunnella. Hikinen Eric Lyle ajaa valkoisella hienolla autolla ovelle,
hén esittiytyy ja pyytdd pikkukolikoita ostaakseen jotain baarista, mutta hinen ditinsd porhaltaa
sisddn ja komentaa pojan pihalle. Joukko majoittuu Grand Hoteliin. Kitilld ja Portilla on
matkustaessaan aina eri huoneet, Tunnerilla omansa. Kit ei halua ldhted ulos eikd anna Portin
koskea itseddn. Mies hdipyy kadun vilindén.

[Kaupungin laidalla] Port istuu pdivén laskiessa vuorella ja katselee alas kaupunkiin. Vieras
mies tarjoaa Portille viihdytystd, ja he ldhtevit kaupungin laitamilla olevaan telttaleiriin.
Parittaja vie Portin naisen luo. Kaunis ilotyttd varastaa Portin lompakon. Port kuitenkin huomaa
sen ja ottaa lompakon takaisin itselleen. Nainen suuttuu ja hélyttdd leirin sutendorimiehet
kimakalla kiljumisellaan apuun. Alkaa takaa-ajo.

[Hieno Grand Hotel] Aamulla Tunner herittdd Kitin ja nainen huomaa, ettd Port ei ole tullut
hotellille. Han yrittdd peitelld asiaa sotkemalla vuoteen lakanat. Samassa Port tulee sisddn
sotkuisen nidkdisend. Héan luulee, ettd Kit on ollut yon Tunnerin kanssa. Paivilld ruokasalissa

Port kertoo, ettd Lylejen kyydilld péésisi jatkamaan matkaa Kitin kammoaman junan sijaan.
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Nainen ei osaa péittdé, ja hidn ldhtee huoneeseensa yha kiukutellen edellisydsté. Salissa istuvat
Lylet nauravat. Kit on pééttdnyt matkustaa junalla Tunnerin kanssa. Port menee autolla.

[Juna kohti syvempdid Afrikkaa] Tunner tarjoilee hermostuneelle Kitille shampanjaa, ja tima
rentoutuu. Autossa rouva Lyle haukkuu arabeja. Hén tuntuu olevan itse parempaa véked
kaikkiin muihin verrattuna, ja hin sattii siind sivunsa poikansakin. Port ja Lylet ovat saapuneet
hotellille. Se on jo ankeampi, ympérilld on erdmaata. Eric lainaa Portilta rahaa tupakkaan. Mies
arvaa, ettei saa niitd koskaan takaisin. Kit ja Tunnerkin ovat saapuneet hotellille. He herdavét
samasta vuoteesta. Kit sdikdhtéda ja hatistdd Tunnerin kiireesti pois.

[Afrikan avaruutta] Paivalla Port ja Kit ldhtevét pyordilemddn kauniille solalle, josta ndkee
kauas aavikolle. Vastaan tulee vankikuljetus. Port ihmettelee kiintedd ja suojaavaa Afrikan
taivasta. Kit sanoo pelkddvinsi yksin jadmistd. He rakastelevat ja itkevit. Matka jatkuu karpasid
tdynnd olevalla bussilla seuraavaan kaupunkiin. Tunner kysyy, epédileekd6 Port jotain
tapahtuneen. Kit arvelee Portin tietdvan.

[Surkea hotelli] Ruokahuoneessa porrdd kirpésid ja soppa on kamalaa. Tunner ldhtee torille.
Port on tyytyvidinen, kun he saavat olla vaimonsa kanssa vihdoinkin kahden. He ovat nyt poissa
amerikkalaisten mukavuuksien piiristd. Tunner kertoo selvittineensd, ettd paikasta ei pédse
nopeasti milldén pois. Illalla Eric Lyle hiippailee Portin huoneeseen ja haluaa maksaa velkansa.
He ovat ditinsd kanssa jatkamassa matkaa eteenpdin. Port antaa velan olla, jos Lylet ottavat
Tunnerin mukaansa. Niin tehddén.

[Afrikkalainen bussi, ankea hotelli] Kit ja Port jatkavat matkaa bussilla seuraavaan kaupunkiin
ja majoittuvat rapistuneeseen hotelliin. Port huomaa passinsa kadonneen, ja mydhemmin
selvidd, ettd Eric Lyle on varastanut sen. Portia palelee ja Kit on huolissaan Tunnerista. Port
sanoo heidén tapaavan tuota pikaa.

[Hautausmaa, kaupunki] Kit kysyy voisivatko he joskus pysdhtyd jonnekin pidemmaéksi aikaa.
Illalla Port on yrittédnyt séveltdd jotakin. Hin palelee kaiken aikaa. Mies nukahtaa ja nikee unta
torista ja transsiin itsensd tanssivasta naisesta. Port herdtetddn aamulla ja palvelija tulee
kertomaan, ettd Tunner on tuomassa passia huomenissa. Port kiiruhtaa bussiasemalle ja haluaa
vakisin liput kaupungista pois ldhtevdin bussiin. Han heittelee rahaa tiskiin, jotta saisi heidét
kyytiin. Kit ja Port matkustavat bussissa. Nainen huomaa miehensi valahtaneen lattialle, joka
on horkassa eikd pysty nousemaan.

[Epidemiakyld] Bussi saapuu kylin, Port tulee ulos reippaana ja ihastelee paikkaa. Akkid hin
kuitenkin romahtaa maahan, ja miehet kantavat hénet kujalle lepddmaan. Kit lihtee etsiméén
hotellia, mutta ainoa paikka on suljettu epidemian vuoksi. Han kiiruhtaa Portin luo, joka
kuumeisena kuuntelee miesten soittamaa raivokasta arabimusiikkia. Kit pyytdd yhtd miehistd
hankkimaan heille kyydin pois kaupungista. Hin on huolissaan.

[Kuorma-autolla linnakkeeseen] Sairas Port kannetaan kuorma-auton lavalle. He ovat saaneet

kyydin aavikon pikkukyldssd olevaan muukalaislegioonan linnakkeeseen. Sielld he saavat
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tyhjan huoneen ja yksi legioonalaisista kertoo Portin sairastuneen lavantautiin. Hén antaa
pillereitd lddkkeeksi. Kit menee ulos annettuaan ladkkeet Portille. Aavikolla kulkee karavaani.
Kit istuu pimedsséd huoneessa ja yrittdd syottédd ruokaa Portille, mutta tdmaé ei pysty nieleméén.
[Hiekkamyrsky]| Hiekka tunkee sisdén huoneeseen ovesta ja ikkunoista. Kit yrittdd tukkia niita.
Myrsky jatkuu seuraavanakin péivéni. Kit murskaa pillerit ja liuottaa ne maitoon, mutta Port ei
pysty nielemddn. Kit on uupunut. Kit herdd Portin vieresti. Tdmd on hereilld. Port sanoo
eldneensd vain Kitid varten, mutta tima on nyt menossa pois. Mies nukahtaa, Kit huutaa hinta
herdamain. Ulkona kuuluu auton déni, Kit ldhtee kysymaéén, olisiko sielld 1ddkédria. Port huutaa
kivusta. Huoneeseen saapunut legioonalainen pistdd suoneen rauhoittavaa ladkettd ja ihmettelee,
missd vaimo on miehensé rinnalta. Hin on ulkona etsiméssé 14dkérid. Kit herdd Portin vieresta.
Hén tajuaa, ettd mies on kuollut. Kit pakkaa vain pikku kapsekin ja ldhtee. Hén istuu aavikolla.
Ohi kulkee kamelikaravaani.

[Karavaanin matkassa] Nainen tyrkyttdd karavaanin johtajalle matkalaukkuaan, ja haluaa paasti
kyytiin. Hidnet autetaan kamelin selkdén. Matka jatkuu. Kit on uupunut. Hin ei ymmaérrd
miesten kieltd. He kiusoittelevat karavaanin johtajaa uudesta naisesta. Kit viedddn
levdhdystauon aikana johtajan luo, tdmai yrittdd kosketella Kitid. Nainen estelee, mutta jia
paallikon luo. Karavaanin matka jatkuu. Kit matkustaa kamelin selédssi, jota johtaja taluttaa. Kit
istuu nuotiolla. Hén itkee ja koskettelee sormustaan. Tunner seisoo hautausmaalla ja katselee
maahan hakattua ristid. Hén on haudannut Portin. Kitin matka karavaanissa jatkuu. He yopyvit
aavikolla, ja jatkavat levittydan matkaa. Kenenkdén kasvoja ei ndy hunnun takaa. Karavaanin
johtaja hautaa Kitin vaatteet hiekkaan. Nainen puetaan kaapuihin.

[Kaupunki autiomaan takana]l Rummunsoittajat ja laulavat ihmiset ovat vastassa. Lastia
puretaan kameleiden seldstd. Naiset tulevat michiddn vastaan, myds johtajan vaimot ovat
paikalla. Kit seuraa miestd tdmén kotiin. Johtaja lukitsee Kitin pieneen vajaan.

[Vaja lemmenpesdnd] Karavaanin johtaja tulee Kitin luo. He alkavat riisua toisiaan, ja mies
pesee naisen jalat. Yksi vaimoista 1dhettdd pikkupojan vakoilemaan, mitd vajassa tapahtuu. He
rakastelevat. Pdivilla Kit yrittdd keksid itselleen tekemistd vajassa. Hén silppuaa paivékirjansa
koristeiksi kattoon. Pikkupoika vakoilee muille vaimoille jélleen, ja ndyttdd sormillaan, mité
vajassa tapahtuu. (Vililld Lylet saapuvat autollaan isompaan kaupunkiin. He tapaavat Tunnerin,
ja kysyvit, kuinka Port ja Kit voivat. Tunner valehtelee kaikkien voivan hyvin. Kiy ilmi, etta
aikaa on kulunut kolme kuukautta.)

[Vaja vankilana] Kit kirjoittaa pédivikirjaansa, ettd johtaja on ldhtenyt matkalle. Hén ripustaa
sivun vajan kattoon. Ulkoa kuuluu rummutusta ja laulua. P&illikon naiset ovat vajan
ulkopuolella. Kit on pukeutunut turbaaniin. Joku naisista vaatii hinet ulos. Naiset tuijottavat
Kitid. Tama riisuu turbaaninsa ja kun vaimot tajuavat, ettd vajassa on ollut ldnsimainen nainen,

he vaikenevat, Kit kdvelee talosta ulos.
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[Torilla] Kit haluaisi ruokaa, mutta raha ei kelpaa. Hén yrittdd ottaa vékisin kauhalla. Thmiset
alkavat repid Kitid joka suuntaan. Hén huutaa paéstdmaién irti ja kaatuu voipuneena maahan.
[Sairaala jossain] Kit on nunnien hoidettavana luostarissa. Nainen Yhdysvaltojen
suurldhetystosté tulee paikalle vieddkseen Kitin takaisin Amerikkaan.

[Alun satamakaupunki] Kit ja nainen ovat autossa matkalla hotellille. Nainen kertoo Tunnerin
pommittaneen ldhetystod kirjeilld monta kuukautta. Mies on hotellilla nyt vastassa. Auto
pysdhtyy Grand Hotelin eteen. Nainen ldhtee katsomaan, ettd huone on kunnossa. Kit jaa
autoon. Tunner juoksee ulos hotellista. Kit on kadonnut autosta. Han kdvelee kaupungin katuja,
ja saapuu samaan kahvilaan, josta matka alkoi. Vanha mies istuu sisdlld ja kysyy, onko Kit

eksynyt. Kit myontdé olevansa.

5.2 Elokuvan teema ja tapahtumapaikkojen avainidea, Craigin
periaatteiden havainnointia

Suojaavan taivaan padpari Kit ja Port ovat kylldstyneitd amerikkalaisia, New Yorkin
vithdemaailman ldpikolunneita ihmisraunioita, jotka sisdisen tyhjyyden ja
kyllastyneisyyden vuoksi ldhtevdt matkalle Afrikkaan hakemaan sisdltéd eliméén ja
tdyttymystd ja intoa véljahtineeseen parisuhteeseensa. Euroopassa juuri pdittynyt sota
ei kiinnosta varakasta pariskuntaa, joka joutilaana ja pitkdstyneend haluaa uutta
vithdettd kulutettavaksi. Vapaan kulkemisen rinnalla he ovat toisilleen kuin kahleita,
silli muun eldmin tyhjyys on tehnyt heiddt riippuvaisiksi toisistaan. Port pitdd
vaimoaan kuin lemmikkind, viihdeleluna ja naisevdédni; jos vaimo kiukuttelee eikd
suostukaan tdyttdmiédn tehtdvainsd vaimona, mies voi helposti vierailla huorakorttelissa
tyydyttdmédssd tarpeensa ja hakemassa pdivittdisen viithteensd. Kit on 50-luvun
vaimoinstituution tuote: lapsekkaan kiukutteleva ja toistaitoinen kaunistus, joka
kyllastyy helposti mutta toisaalta vaatii mieheltdén turvaa ja rakkautta. Port -nimi on
parisuhteessa kddnnoksen tapaan satama, turvallisen kotiinpaluun ja toisaalta 1&8hdon
tyyssija, ja Kit on kuin kitten, kissanpentu, suloinen viihdyke. Mies on kulkenut
aikaisemminkin Afrikassa. Hin tuntee reitit ja tavat, hallitsee kieltd ja kulttuuria. Nainen
seuraa mukana, omat taidot selviytyd ovat olemattomat. Keskendén oleminen ei riité.
Matkassa on oltava myo0s yleisod, ja titd tehtdvdd hoitaa seuramies Tunner. Hén on
lipevd ja flirttaileva, seurapiirien juhlanjdrjestija ja vithdyttdjd. Tuntuu, ettd hén olisi

ehkd enemman kiinnostunut Portista kuin Kitistd, ehka kuitenkin molemmista.
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Tarinassa thmissuhde on pelid ja viithdetti. Se on polarisoitu elokuvassa siirtimalla
pariskunta pois New Yorkista, viihteen keskuksesta keskelle tyhjdd Afrikkaa, jolloin
teema nousee selkedsti esiin. Lénsimaisen tavan mukaan elokuvassakin ldhdetdén
matkalle kun oma eldmé on muuttunut tylsdksi ja tasaiseksi. Uusi miljoé on kaikkea
muuta kuin viihtyisid. Elokuvan Afrikka ja autiomaa on polarisoitu nostamalla esiin
sithen liittyvét perusvisiot. Matkan edetessd sivistys vdhenee ja jiljelle jd4 kuumuus,
kuivuus, hiekka-aavikot, kamelikaravaanit, kielitaidottomuus ja toisen kulttuurin
sdannot: Afrikka on voimakkaimmillaan. Kuvaus on matkustavaisen ndkokulmasta,
ikddn kuin esiteltdisiin ja havainnoitaisiin uusia paikkoja, jotka katsojakin olettaa

kuuluvan maisemaan.

Tallaiset saduista ja matkailumainoksista tutut ndkymét luovat myodnteisen kevedn tunnelman.
Péddhenkilon draama, tragedia unohtuu. Eiko hdn mieti, ettd laisti jopa miehensd hautaamisen? Katsoja
ihmettelee, mitdhdn Kit ajattelee tai tuntee. (Suojaava taivas)

Alku on Portille ja Kitille eksoottista ja jannittdvdd, mutta matkan jatkaminen yhi
vaikeutuvista oloista huolimatta johtaakin lopulta kuolemaan ja totaaliseen
sivullisuuteen paikassa, joka ei anna armoa, eikd kykene parantamaan tai auttamaan
osaamatonta, vaan heittdd syvempééin alhoon. Leskinainen ajautuu karavaanipdillikon
vangiksi vieraan paikan ja kulttuurin sddnt6jen mukaisesti. Mitd tyhjemmiltd henkildista
tuntuu, sitd karumpiin ja rupisempiin paikkoihin he majoittuvat ja ankeus kasvaa
ankeasta hotellista toiseen siirryttidessd. Pariskunnan matka jatkuu kuin takaa-ajettuna,
parisuhde kuristaa, mutta toisaalta sithen takerrutaan kuin henkensd kaupalla.
Karsimalla hotellimiljoiden viihteellisyys minimiin pédteema vahvistuu. Pieni
vithdepala on Kitin ja Tunnerin junamatka tilavasti ja yksityisesti aavikon halki.
Shampanjaa ja viithdyttdvd mies, jonka haluihin Kitin ei kuitenkaan tarvitse ryhtya.
Omalla péaatokselldan hin siihen kuitenkin suostuu; samalla hén niin tehdessdén kapinoi

pakottavaa vaimonrooliaan vastaan ja haluaa tehdd itsendisid pddtoksid Portista
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riippumatta. Kohtaus tukee Kitin vastuuttomuuteen viittaavaa kéyttdytymistd, joka
my6hemmissd elokuvan vaiheissa vahvistuu naisen jéttdessd kuolleen miehensd
hautaamatta, kun hénestd ei ole endi iloa ja viithdettd. Kuollut on taakka ja tehtivé, jota
Kit ei osaa hoitaa. Vastuuttomuus ja seksuaalinen irtonaisuus nivoutuvat elokuvan

teemoiksi.

Paikkojen ketjussa kaunis ja keltainen Afrikka ja sen hiekkaerdmaa esitelldéin vasta
usean kauheamman matkustamis- ja hotellikohtauksen jidlkeen. Kérpésparvet ja ankean
ransistyneet hotellihuoneet vaihtuvat vihdoin Saharaan. Niin tehden katsoja ymmartéa,
ettd matkaa on taitettu kauan, fasiliteettien viheneminen on pohjustettu jatkoa ajatellen.
Kuvat Saharasta ovat kuin matkailumainoksesta: thannoituja kultaisia hiekkadyyneji ja
pitkd kamelikaravaani niitd halkomassa. Niiden sisdltd on samalla vahvasti Kitin sisdistd
mielenmaisemaa tukeva. Ahdistavan ja synkedn linnoituksen jidtyd Portin
kuolinkamppailun jidlkeen taakse avara rannaton aavikko tuntuu vapauttavalta. Kitin
mieli on jarkkynyt: hdn ei osannut toimia kuoleman kohdatessa, ja koska Port on aina
ennen hoitanut kaikki jdrjestelyt, ei nainen oikein tiedd mitd pitéisi tehdd. Hén haluaa
pois ja pédseekin karavaanin kyytiin. Sekd mieli ettd sielu ovat tyhjid. Kit nikee
ympdérillidn aina vain jatkuvan hiekkaerdmaan tyhjyyden. Spatium vastaa teemaa;
ndyttelijantyo saa tukea ilmaisuun ympdiristostd; horisonttiin katoava aavikko on tyhja,

kuollut, vithdykkeeton.

Kauniit aaltoilevat hiekkadyynit viestivét autiutta ja kuumuutta, mutta eivét kuitenkaan mielen
sekavuutta tai tyhjyyttd, epitoivoa: draama katkeaa. (Suojaava taivas)

Karavaanissa Kit on pééllikon orja. Kielitaidottomana ja naisena hinen on sopeuduttava
miehen tahtoon. Aikaisempi rajoittava ja ahdistava suhde Portin kanssa on muuttunut
oikeaksi vankilaksi — lukkojen taakse hin pdityykin. Kun karavaani vihdoin pitkien
taipaleitten jdlkeen pddtyy kylddn, kuljetetaan Kit turbaaniin verhottuna poikana

paallikon viihdeherkuksi kotihaaremiin. Uuden naisen ilmestyminen vaimojen joukkoon
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olisi aiheuttanut hdiri6itd jarjestelyissd, mutta pojan tuominen pééllikon leikkikaluksi
hyvéksytiddn helpommin monivaimoisessa perheessd. Prinsessa on nyt vangittu torniin,
josta ei nde eikd pddse ulos. Kukaan ei ymmaérrd hinen puhettaan, on siis turha puhua.
Karavaanipééllikko vierailee Kitin luona mielensd mukaan ja nainen tekee sen minkd
osaa ja voi vallitsevissa oloissa eli viihdyttdd miestd seksuaalisesti. Lemmenpesd on
polarisoitunut paikka, vain yhti tarkoitusta varten rakennettu. Hajottava visuaalisuus on

karsittu.
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Lemmenpesén himiri suojaa
aurin-golta ja katseilta. Valoa
on endi sir-paleina. Se mika
suojaa voi olla myos vankila.
(Suojaava taivas)

Se mikd aluksi ndyttdytyykin suojalta ja lemmenpeséltdi muuttuu ahdistavaksi ja
ankeaksi vankilaksi. Kit silppuaa kirjansa kattokoristeiksi tehddkseen paikasta
vithdyttivimmén ja kauniimman. Kaipuu viihteeseen nousee taas esiin; production

designer pitdd ylld kantavaa avainideaa yksityiskohdissakin.

Péivékirjan lehdet koristeena,
menneisyys silputtuna. Samat
muodot toistuvat kuin
ikkunoissa edellé.

(Suojaava taivas)
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Karavaanissa Kit matkustaa aluksi vain paljaan taivaan alla, ilman suojaa. Sitten
karavaanipdillikko alkaa véhitellen huolehtia hénestd kissanpennun tapaan. Kit piisee
nopeasti parempaan asemaan padllikon naiseksi nuoruudellaan ja kauneudellaan.
Kauniin kuvakerronnan ja aavikkoa ihannoivien kuvien avulla me katsojana
samaistuimme tapaan, jolla Kit suhtautui tilanteeseensa; hin luuli ettd kaikki on nyt
hyvin ja maisema alkoi miellyttdd hidntd. Kitin ajatuksettomuus siirtyi myds katsojan
koettavaksi ja Saharasta tuli viihdyttdvd. Jotta elokuva tuntuisi uskottavalta ja
vaikuttavalta, my0s meididn katsojina on kylldstyttivd matkustamiseen, toivottava
matkan padttymistd. Niinpd karavaanin saapuminen kylddn tuntuu helpottavalta ja

miellyttavalta.

Kun vaimot aukaisevat vankilan oven ja Kit pdédsee ldhtemdin, tulee torilla tapahtuva
hermoromahdus hiukan ylldttden. Kun kukaan ei tulekaan suojelemaan ihmisjoukossa,
on prinsessalla paniikin paikka. Kyl4 ja katu ymparilld eivét vihjaa Kitin mahdollisesta
romahduksesta, kirpasparvista huolimatta ne ovat samanndkdisid kuin aikaisemminkin.
Kitin pitdisi nyt itse ryhtyd johonkin, hin syytdd vain vddrdd paperirahaa. Ennen
romahdusta Afrikka néyttdytyi kuluneelta ja rupiselta, se vaikutti ihmeelliseltd ja
romanttiseltakin. Miten sama spatium yhtdkkid voi romahduttaa Kitin? Tori ei erotu
tapahtumapaikkaketjusta riittdvisti merkittdvand paikkana, dénisuunnittelukaan ei tee
spatiumista poikkeavaa vaan yhtendistdd sen aikaisemmin néhtyihin basaarikuviin.
Paikasta puuttuu kontrasti kaupunkikuviin ndhden; sen olisi pitdnyt olla

vastakohtaisempi elokuvan aiemmille, Afrikkaa sietdville ja ihannoiville ndkymille.

Portin hallusinaatiokohtauksessa on kéytetty kaikki kuvakerronnalliset efektit, jotka
olisivat tukeneet timidn kohtauksen hermoromahdusta, kuten liikkuva kamera, nopeat
leikkaukset, héikéisevit valot tai kaaosmainen ddanimaisema. Jos paikka itsessédédn ei luo
paniikkia, olisi joku elokuvallisista keinoista pitanyt jittdd kayttamattd, jotta silld olisi
voitu vihjata ja tukea hermoromahdusta. Tori miljoona olisi pitdnyt olla muuhun linjaan
poiketen virikéds ja ahdistavan tdynnd ihmisid, jolloin pakokauhu olisi voinut syntyé
paikan sekavasta tunnelmasta. Toisaalta avustajia on kéytetty aiemmissa kohtauksissa
litkkaa, jotta niistd olisi saatu toritunnelmaan vaikuttavaa efektid. Afrikan todellisuus ei
tdssd kohtauksessa ly0 vastaan niin voimakkaasti, kuin se kerronnassa olisi tarpeen.
Kitin romahtaminen ei ole uskottava. Kohtauksen heikkous heijastuu myds seuraavaan,

silld siirtyminen luostariin ei vaikuta erityisen onnistuneelta ja helpottavalta ratkaisulta;
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se ei tunnu pelastukselta kun vaarakaan ei ollut vaikuttava. Yksin vékijoukossa
huomiota vailla — siind ei auta vaikka ndyttdd yokottavaa leijonanpéiti, karpasefektid ei

olisi saanut tuhlata aiemmin.

Lahilukiessani elokuvaa havaitsin sen kerronnallisen heikkouden, jatkuvuusvirheiden ja
joidenkin paikkojen irrallisuuden johtuvan todennékoisesti leikkauksesta. Néyttad siltd,
ettd se on alun perin ollut pitempi, mutta sitd on jouduttu lyhentdmiin rankasti
lopulliseen versioon. Muutamat siirtymét tapahtuvat kovin yllattden. Hyvin se nékyy
loppukohtauksissa, joissa Kit noudetaan sairaalasta ja hdn palaa alkukohtauksen
kahvilaan. Ik&én kuin ohjaaja olisi pééstanyt irti tarinasta eikd ole jaksanut kuljettaa
Kitid kiinnostavaan loppuun asti, tarina pééttyy liian nopeasti ja helposti. Luostarille,
Tunnerin odottamiselle ja kahvilassa eksyksissd olemiselle on jdtetty liian véhéin aikaa
ja merkitystd, loppu ei vakuuta dramaturgisesti eikd spatiumienkaan avulla, vaan
ndyttdytyy hétdisend summauksena. Kit on saanut pienen itsendisyyden siemenen
karkaamalla ja kieltdytymdilld siten palaamasta Tunnerin luokse, kolmannen miehen
vithdykkeeksi ja oman tyhjdan eldménsd kérsijaksi. Muutos alkutilaan nidhden on
kuitenkin melko heikosti esitetty, silld vield luostarin sairaalassa Kit oli puhumaton ja

tyhjd, 1dhinnd pelastyneen nidkdinen.

Tarkkaillessani erityisesti kontrastien kdytt6d havaitsin, ettd niitd ei ole sovellettu
tapahtumapaikkajoukkoon, vaan erottelu on tapahtunut Il&hinnd sivistyneen
kaupunkimaiseman ja eristyneen aavikon vililli. Saapuminen ja paluu sijoittuvat
samaan paikkaan. Niiden vilissdé maisema autioituu sisdisen tyhjyyden teemaa
tukevaksi  kérjistyen totaaliseen hermoromahdukseen eli mielen autiuteen.
Tavanomaisuudet Afrikasta toimivat tdssd tarinassa ja tdssd tarinan ajassa, ndilla
henkil6illd. Lavastus on uskottavaa, sen vilittdmiin tunnelmiin voidaan samaistua
helpommin kuin Kitin hahmoon, silld 1950—-luvun alun naisen aseman ymmairtdminen
tuntuu nykykatsojasta vastenmieliseltd. Kitin tyhjdn mielen havaitseminen paikkojen
avulla auttaa ymmaértdméén ja sulattamaan elokuvan tarinaa. Polarisaation keinoja on
kaytetty erityisen hyvin Portin kuoleman kuvauksessa. Karsimalla huoneesta kaikki
ylimddrdinen visuaalisuus kuolevan tila paljastuu ja kirkastuu. Lattialla makaavana,
hiekkamyrskyn tunkeutuessa sisdén Portin alennustila kasvaa ja maa vetdd puoleensa.
Kukaan ei kykene auttamaan tai parantamaan aavikon oloissa, ja Kitkédén ei osaa oikein

toimia eikd jaksa auttaa kérsivaa loppuun asti.
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Afrikan laskeva aurinko virjad maiseman ruusunpunaiseksi, se luo yhtendisen tunnelman hotelliin ja
autioon huoneeseen, joka on tyhjd kuoleman eteinen. Afrikka nédyttiytyy ruusuisena, myyttisend tarinan
maana. Kontrastia yhtendisyyttd menettimatta. (Suojaava taivas)

Kokonaisuutena vaikuttaa silté, ettd elokuvaa on tehty liikaa paikka kerrallaan kuvaajan
mieltymysten mukaan, silld niin useita vaikuttavia kamera-ajoja kerronnasta 16ytyy.
Samalla se vaikuttaa elokuvan kokonaispaikkajoukon tiiviyteen harottavasti: kontrastin
ja polarisoinnin keinoja ei ole kéytetty johdonmukaisesti. Esimerkiksi suhteessa Portin
ja Kitin joutilaisuuteen Afrikasta ndytetddn liilan vdhdn ihmisten tyotd, joka osaltaan
olisi selkiyttinyt teemaa. Aavikolla on sorruttu ndkymilld herkutteluun tarinan
kertomisen sijaan, ja karavaanin vaellusjakso kestdd melkoisen pitkddn. Toisaalta
kuvaus antaa hetkittdin vauhtia seisahtuneelle juonelle, samoin tehokas &dnimaailma

tukee henkilon sisdisen maailman ja tuntemusten valittymista.

Elokuvassa on vain muutamia merkitsevid sivuhenkilditd, joista erityisesti Lylet
auttavat padhenkilditd piirtymddn. Heille matkustaminen ja tyytyméttdménd oleminen
on viihdettd. Eric Lyle hakee jinnitysti omaan, 4&itinsd rajoittamaan eliméin
varastamalla ja juomalla salaa. Niin Ericilld kuin Kitillikin on kaipuu vapauteen ja

jannitykseen.

Heittdytymalld hetkittdin holtittomaksi ja avuttomaksi lapseksi Kit kieltdytyy ottamasta
vastuuta itsestddn ja muista ja joutuu samalla entisti syvemmin kiinnittyméin
osaamattomuudessaan miehiin, ensin Portiin ja sitten karavaanipdillikkdon, ja jélleen
miellyttiméédn heitd seksilld saadakseen tarvitsemaansa turvaa ja huolenpitoa. Naisen
asema viihdyttdjand on tylsistyttivd ja alentava, mutta koska taidot eivdt riitd
itsendiseen selviytymiseen, on pienen kiukuttelun jdlkeen aina palattava ndyrand kotiin.
Portin kuoltua Kit ei hoida tehtdviénsd vaimona vaan jittdd miehensd hautaamatta ja

taantuu avuttomaksi. Portista ei ole endd viihdykettd ja turvaa, ja Kit joutuu tyhjén
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péélle; parisuhdeleikki on loppunut, prinsessaa ei endd kiinnosta. Pian prinsessa paidsee
torniinsa, mutta vangiksi. L&htd tapahtuu lopulta itsendisesti, omalla péatoksella.
Tarinallisesti se on hatara sitd seuraavaan romahtamiseen verrattuna; milld jérjelld ja
lihaksilla ldhteminen torille on tapahtunut, psyyke ja fysiikka pettivdt molemmat.
Ympiristd kimeélld huutokuorollaan pakottaa hénet paljastamaan olemuksensa. Héin ei

ole itse vield valmis ottamaan vastuuta itsestdan.

Autiomaa-ratsastuksen jalkeen lemmenpesé vastavalossa on uhkaava sarvipaa. (Suojaava taivas)

Luostarisairaala piirtyy tiiviydessddan melko heikosti ja epdmédriisesti. Katsoja ei tiedd,
miten Kit on hypéhtinyt sisdmaasta rannikolle. Vain muutaman tiiviin kuvan avulla on
vaikea hahmottaa, onko kyseessd mielisairaala vai vankila. Kitin hahmo ei reagoi
sairaalassa oikein mihink&én, joten on vaikea arvailla, missd kunnossa hin on. Mikéli
paikassa ndyttiytyisi muitakin potilaita, voisi ehké niitd vasten arvuutella hénen tilaansa
ja paikan luonnetta, silld paikoille ovat aina olennaista sen muut ihmiset. Paikasta ei
myo6skéddn vility tunnelma: onko se miellyttdvéd vai ahdistava, onko ikkunoissa kalterit
vai onko pihalla puutarha ja suihkuldhde eli ollaanko yhé aavikolla vai jo kaupungissa?
Paikan mitéttomyyttd vasten paikalle saapunut rouvashenkild konsulaatista vaikuttaa
oikein tomeralta ja aktiiviselta; virit ja ehostus tuntuvat pitkdn aavikolla olon jilkeen
voimakkailta ja kaupunkilaisilta. Hahmossa, jolla on kallellaan oleva hattu, on

karikatyyrid.

Hermoromahduksen ja loppukohtauksen vélissd olisi kaivattu jotain lisdd, jotta
paraneminen olisi ollut uskottavampaa. Nyt Kit ikddn kuin kuljetetaan taas ulkoa
tilanteeseen, eikd hdnen mielenmuutostaan ole vield oikaistu riittdvasti. Ehké luostarissa
olisi pitdnyt olla enemmén tapahtumia, joiden avulla paranemista olisi voitu osoittaa.
Valkoiset seindt Afrikan keltaisen kuumuuden jilkeen eivét vield riitd kuvaamaan

ehjempéad ihmismieltd. Kit on yha hoidokki.
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Adnikerronta muodostuu tarinassa teemamusiikista ja yksittdisisti kappaleista,
varsinaisia tehostedénid kiytetddn niukasti. Musiikki luo kohtauksiin tunnelmaa ja
etenkin aavikko piirtyy arabimusiikin avulla eksoottiseksi miljodksi. Spatiumit
vahvistuvat ddnimaailman avulla; henkiléiden mielentila ja sielunmaisema kirkastuu

rytmiin ja musiikin sdvyyn yhdistettyna.

Production designer Gianni Silvestrin avainidea tdssd elokuvassa on aution suhteen
kuvaaminen karsimalla eldmisen ndyttdmdét véhitellen minimiin ja polarisoimalla siten
yksilon sielun ja mielen todellista tyhjyyttd. Spatium paljastaa 50-luvun naisen asemaa
ja tilannetta yhteiskunnassa. Esittdmilld kasvutarinaa oikealta tuntuvissa lokaatioissa
tarinan henkildiden mielenmaisemat viélittyvit vaikuttavina ja uskottavina. Kayttdmalla
kertojahahmoa elokuvan alussa ja lopussa tarinasta tulee todentuntuinen ja matkan
mittainen kokonaisuus. Hetkellisistd heikkouksista huolimatta tarinaa voi pitdd
vaikuttavana ja  onnistuneena  esityksend elokuvan tapahtumapaikkajoukon
vaikuttavuuden merkityksestd kokonaiseldmyksen tuottamisessa. Ehkd neuvottelemalla
enemmadn kuvaajan kanssa, hénen visuaalisia intohimojaan hilliten, olisi production
designer voinut muokata muutamista miljoistd kokonaisuutta paremmin tukevia
spatiumeja. Polarisoimalla ohjaaja Bernardo Bertoluccin kanssa elokuvan avainidea
selviksi jo etukidteen olisi véltytty turhan materiaalin kuvaamiselta ja edelleen kerrontaa
katkaisevilta tiivistysleikkauksilta, jotka tdssd versiossa hiiritsivdt kokonaisuuden
draamallista jatkumoa ja eheédksi sommitellun kuvaketjun muodostumista. Jos olisi
mietitty lopun tehokkuuden keinot ensin, niin karsimalla ja sddstdmalld keinoja

alkupuolella ei olisi viety voimaa lopulta.

6 Havaintojen aarella pohdittua — Laivauutisia

Laivauutisia-elokuvassa hividjaksi kasvanut mies muuttaa sukunsa maille
Newfoundlandiin. Hédn kasvaa onnistumisten myotd ja hyldtessddan menneisyyden

painolastin. Hin luopuu uhrina olostaan ja juurtuu uuteen paikkaan ja yhteisoon.
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6.1 Tapahtumat ja tapahtumapaikkojen ketjua

[Ranta, painotalo] Pikkupoika heitetddn veteen, hén ei osaa uida ja vaipuu hetkittdin pinnan
alle. Laiturilla isd patistaa uimaan eikd auta rdpikoivdd lasta. Vuodet kuluvat ja mies
tyoskentelee — aikasiirtymikuvauksessa — erilaisissa vaihtelevissa hanttihommissa. Aikuinen
mies hitkdhtdd hereille painokoneen #irestd valvomasta lehtilinjastoa. Mies on Quoyle,
saamaton hévidjé, jonka nimi jo tuoksahtaa vaivalloiselta.

[Kaupunki, lidhio] Huoltoasemalla hdnen autoonsa istuu outo nainen. Quoyle rakastuu héneen.
Nainen on Petal, huorahtava miesten ja tilanteiden hyviaksikayttdja. Han tulee raskaaksi ja he
saavat Bunny-nimisen tyttdren. Kotona Quoyle hoitaa vauvaa kun Petal juhlii baarissa. Quoyle
ja kuusivuotiaaksi kasvanut Bunny katsovat televisiota, kun Petal tulee kotiin raahaten
mukanaan jélleen kerran uutta vierasta miestd. Quoyle tuntee kuin suuri aalto hukuttaisi hénet
alleen. Aamulla Petalin pukeutuessa Bunny vahingossa katkaisee ditinsd kaulaketjun, tima
suuttuu ja hdipyy. Isd ja tytdr jaavat lattialle kerddmédn helmid. Kahvitunnilla tyopaikallaan
Quoyle kuuntelee iséltddn vastaajaviestin, jossa hin ilmoittaa tappavansa itsensi ja vaimonsa.
Perint6d ei olisi tiedossa. Hautajaisten aikaan Petal hdipyy Bunny mukanaan, ja kun Quoyle
palaa tuhkauurnien kanssa, hian joutuu hilyttiméan poliisit heiddn perddnsd. Samaan aikaan
ovesta astuu Quoylen téti, isdn sisko Agnis Hamm. Hidn on tullut hyvéstelemiin veljensa.
Poliisit soittavat 16ytineensa sillalta alas ajaneen Petalin hukkuneena avoautosta jonkun miehen
seurassa; Bunnyn hén oli ehtinyt myydé adoptoitavaksi. Puhelun aikana Agnis vaihtaa veljensa
uurnan tuhkat toisiin. Ndhdessdin Quoylen tilanteen Agnis paittdd jaddd hetkeksi auttamaan.
Lahion mutaisella takapihalla Quoyle kertoo tyttirelleen didin nukkuvan enkeleiden luona, mies
itkee ja kysyy tddiltdén neuvoa tulevaisuutta varten.

[Merelld] Rahtilaiva halkoo merta. Quoyle, Agnis ja Bunny ovat yhdessd matkalla suvun
kotiseudulle Newfoundlandiin. Ilma on kylméd ja harmaa. Quoylen auto halkoo lumista
maisemaa ja pysédhtyy lopulta Quoyle Pointiin vanhan, hylétyn talon eteen.

[Quoyle Point -niemi] Iso huvila seisoo yksindisend niemen kérjessd metallivaijereilla
kiinnitettynd. Sisélld paikat ovat heikossa kunnossa ja sotkussa, katto vuotaa pahasti. Talo on
hylétty vuosikymmenié sitten. Y0114 sataa ja vaijerit ujeltavat tuulessa. Bunny herdttdd isdnsa
varmistaakseen ettd tdmd vain nukkuu. Quoyle nédkee painajaista, jossa Petal avaa silmét
poliisien nostaessa hdnen ruumistaan ylos joesta. Aamulla lumi talon ymparilld on sulanut, ja
Agnis laittaa aamiaista pihalla retkikeittimelld. Bunnyn mielestd talo pitdisi padstdd irti
rautaisista kahleistaan. Quoyle lihtee hakemaan toitd paikallislehti Gammy Birdistd. Lehden
omistaja Jack Buggit kdskee Quoylen luokseen satamaan, jossa hdn on perkaamassa
kalasaalista. Jack antaa Quoylelle tehtdviksi laivauutiset ja onnettomuudet. Koska Quoyle ei ole
toimittaja vaan painaja, hén ei oikein tohtisi ottaa toitd vastaan, mutta suostuu lopulta Jackin

kaskysta.
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[Kyld, talo, jdinen historia] Kotona Agnis kaataa veljensd tuhkat ulkohuussiin ja pissaa péille.
Rannalla nuotion &iressd Agnis kehottaa Quoyled kohtaamaan pelkonsa. Bunny arvelee
yhtakkid talon vedetyn niemelle. Agnis tiedustelee misté tyttd niin on kuullut ja kertoo tarinan,
jonka mukaan talo siirrettiin jalaksilla erdéni talvena jéité pitkin niemeen. Yo6ll4 talossa sekd isé
ettd tytdr valvovat. Aamulla Quoyle, Agnis ja Bunny ajavat kohti kylda. Tytdr epdilee - kuin
ditinsd suulla - isdnsd epdonnistuvan uudessa toimittajantydssddn. Lehden toimituksessa
Quoylelle esitellddn muut toimittajat Nutbeem, Billy Pretty ja Tert Card. Quoyle pédsee oitis
tyohon, silld on sattunut hirvikolari. Hdn voi pahoin kolaripaikalla ja on ndkevindén Petalin
jalan autossa. Toimistolla mies kirjoittaa ensimmadistd juttuaan. Siitd tulee yksityiskohtainen ja
heikko, mutta muut auttavat jutun tekemisen alkuun; uutiseen on loydettdva napakka ydin.

[Meri muistoissa, tyopaikkoja] Agnis on paittinyt jatkaa ty6tddn verhoilijana helpottaakseen
tiukkaa taloudellista tilannetta. Samalla hin on tilannut Dennis Buggitin remontoimaan talon
kattoa. YollA Bunny valvoo ja kuulee d&nid; ulkona liikkuu hdmérd mieshahmo ja koira.
Aamulla Quoyle vie Bunnyn péivikotiin. Pihalla hidn tapaa johtajatar Wavey Prowsen seki
hinen heikkolahjaisen poikansa Herryn. Quoyle istuu baarissa lounaalla Nutbeemin kanssa. Hin
kertoo Jackin ja tdmin pojan Dennisin kiistasta. Poika joutui myrskyssd onnettomuuteen ja oli
viahélld kuolla, mutta hdanen herkkévaistoinen isénsi l0ysi hénet haaksirikkoutuneena. Isé kielsi
pojaltaan kalastuksen, mutta siitd huolimatta poika haluaisi jatkaa kalastajan ammattia isdnsi
kalastusluvilla timén eldkdidyttya.

[Satama, veneet, toimitus] Quoyle katselee veneitd satamassa. Hanta kiinnostaa erds pikkuvene.
Satamassa on kaunis purjealus; mies menee haastattelemaan omistajia. Kéy ilmi, ettd alus on
kuulunut Hitlerille. Omistajapariskunta kertoo veneen tarinaa, ja humalainen vaimo solvaa
aviomiestddn yksinkertaiseksi. Ajaessaan pois satamasta Quoyle pyséhtyy tarjotakseen kyydin
Weaveylle ja Herrylle, mutta nima kuitenkin mieluummin kévelevit sateesta huolimatta. Kodin
portailta Quoyle 16ytdd solmitun narunpatkédn seka sisdltd Bunnyn vasaroimassa tylsdd nukkea.
Agnis lukee rannassa, hdn on surullinen, silld on hdnen kuolleen rakkaansa muistopdivd. Quoyle
on ostanut veneen, jota michet toimituksen pihalla paivittelevit; heiddn mielestdén se on arkku.
Toimituspadllikké Tert Card pdittdd piruuksissaan julkaista Quoylen Hitlerin aluksesta
kirjoittaman jutun; hin on varma ettd Jack ei pidé siitd. Quoyle hakee Bunnyn péivikodista ja
leikkii lasten kanssa. Agnis kertoo, ettd Quoylen lehtijutun pariskunta oli hdipynyt maksamatta
tdméan tekemistd verhoilutdistd. Jack ottaa Quoylen toimituksessa puhutteluun, omistaja onkin
tyytyvdinen Hitlerin aluksesta kirjoitettuun tarinaan ja kehottaa miestd jatkamaan
samankaltaisten juttujen kirjoittamisella. Quoylelle hankitaan tietokone.

[Niemelld] Quoyle on Weaveyn ja lasten kanssa lennittiméssi leijaa, nainen kertoo miehensi
kuolemasta. Illalla kotona Quoyle ihmettelee portaalle ilmestynyttd solmunarua, Bunny kertoo

kummituksen tuoneen sen. Quoyle opettelee veneilyd Billy Prettyn kanssa. Tdmia kertoo
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Quoylen suvun merirosvohistorian ja héitdmisen pois vanhoilta asuinsijoilta. Vield yksi
Quoylen suvusta pitéisi olla jossain hengissa.

[Meri myyttisend] Merelld nousee sumu, mutta kivikon lépi pdédsee takaisin rantaan turvallisesti
noudattamalla runon sanelemaa reittiopastusta. Aamulla Quoyle kysyy Agnesilta verisesté
historiasta, nainen sanoo sen olevan menneisyytti, he ovat luomassa tulevaisuutta. Baarissa Tert
Card tulee ehdottamaan Quoylelle jutunaiheeksi dljytankkeria. Quoyle kirjoittaa tankkereiden
vastaisen kolumnin, mutta Tert toimituspéddllikkond muuttaa sisdllon omine lupineen tdysin
painvastaiseksi. Quoyle loukkaantuu ja ajaa veneelld kalastamassa olevan Jackin luo kertomaan
kohtaamastaan viadryydestd. Jack oikaisee tilanteen ja lehti julkaisee Quoylen alkuperdisen
jutun; Tert Card on vihainen.

[Merta kokeilemassa] Quoyle ldhtee yksinddn veneilemddn. Nahtyddn vedessd paattdmin
ruumiin hidn peldstyy ja onnistuu upottamaan veneensid. Quoyle jdd kellumaan vedestd
l6ytyneen kylmilaukun varaan ja vasta myohddn yolld Jack l0ytdd hénet ja vie kotiinsa.
Kylmélaukusta 10ytyy ruumiin paé; uhri on Hitlerin aluksen miesomistaja, rouva on hénet
murhannut. Quoyle ja Weavey viettdvét iltaa yhdessd. Mies kadntdd keskustelun Petalin
kaipaamiseen ja nainen ldhtee; suhde ei kehity.

[Talo yolld, luistinrata] Y6114 Quoyle herdd dédniin ja nékee ulkona laihan miehen ja koiran. Hén
seuraa miestd mokkiin ja kiy ilmi, ettd ukko on hoperd sukulainen, joka haluaa héa&tad heidat
talosta. Ukko kertoo Quoylelle, ettd timén isi on raiskannut nuorena oman siskonsa, siis Agnes-
tddin. Aamulla Quoyle kysyy varovaisesti asiasta ja lohduttaa, Agnes kertoo rakastavansa
naisia.

[Ranta kyldldisten riittipaikkana] Paivilld baarissa Nutbeem tarjoaa Quoylelle asuntovaunuaan
asunnoksi, hdn aikoo itse ldhted seilaamaan rakentamallaan veneelld pois Newfoundlandista.
Léksidisjuhlissa humalaiset miehet innostuvat estiméan Nutbeemin 18hdon tuhoamalla veneen.
Quoyle hoipertelee humalassa Weaveyn talolle ja kysyy hédnen aviomichensd todellisesta
1ahdostd ja sammuu sitten. Aamulla Weavey kertoo, ettd mies 14hti oikeasti nuoremman naisen
matkaan, kun raskaana ollut vaimo ei endd kelvannut. Weavey oli lavastanut michensi
hukkumiskuoleman. Quoyle ja Bunny muuttavat remonttimiehelleen Dennisille, koska
Nutbeemin vaunukin tuhottiin ldksidisriemussa. Y6114 nousee myrsky, Jack on merelld kalassa.
Quoyle ldhtee ajamaan Weaveyn luokse, ja he vihdoin antautuvat toisilleen. Bunny nékee unta
vaijeritalosta, aamulla hin kertoo, ettd talo on kadonnut. Jack on hukkunut myrskyssi, mutta
16ytyy. Valvojaisissa hian herdéd henkiin ja lupaa pojalleen kalastusluvat. Kirous on taltutettu.
Quoyle kertoo Bunnylle Petalin oikeasti kuolleen ja ettd syy ei ollut missddn tapauksessa lapsen.
[Niemi myrskyn jilkeen] Quoylet menevit niemelle ja talo on tosiaan poissa, se on kadonnut
myrskyn mukana. Jos tdménkaltaisia ihmeitd voi tapahtua Newfoundlandissa, samoin voi

rikkindinen mieskin vahvistua, sanoo teksti. Quoyle on reipastunut.
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6.2 Teema ja lahtokohdat

Kuten Pianossakin, myos Laivauutisissa teemana on yksilon muutto uuteen paikkaan,
henkinen kasvu ja sopeutuminen uuteen ympéristoon. Tulokset vain ovat erilaiset.
Laivauutisissa 1dhtopaikan kotikaupunki on tavallinen teollisuusmilj6d, ahtaasti
rakennettu ja tuhruinen. Talojen vélissd on korkeat aidat, naapurin asioista ei haluta
tietdd, omista halutaan vaieta. Kaupungissa on harmaata, vetti sataa rupisella
huoltoasemalla. Paddhenkildo kasvaa aikuiseksi ikddn kuin pinnan alla. Isd syyttda
poikaansa omasta mitdttdmyydestddn. Poika latistuu. Production designer David
Gropman on tehnyt tukalaksi vedessd henkeddn haukkovan Quoylen eldmisen
ndyttdmon. Koti ei ole hallittu ja viihtyisd. TyoOpaikka on painotalo, jossa yksilon
tehtavidksi jdd vain koneiden valvonta, luovuutta ei tarvita. Sinisiin haalareihin
pukeutuneet harmaanaamaiset dijat eivit 10ydd eldmdéstddn yhteisid puheenaiheita;
maailma ndyttdytyy Quoylelle muiden ohjailemana. Tatd 1dhtokohtaa vastaan tapahtuu

muutto ja muutos. Jo itse paikka toimii tarinan motiivina.

Eldmisen ndyttimd, paikka todellisuudessa on tarinan ldhtdkohta. (Laivauutisia)

Elokuvassa kéytetty siirtymd kaupungista maaseudulle ndyttdytyy péadhenkilon
muutoksen miljoond. Tapahtumapaikat ja dramaturgia johdattavat Quoylen tehtdviin,
joita hén ei ole ennen kohdannut. Pddhenkilon vahvistuminen tapahtuu vastakohtia
esittimalld: yksindisyys-yhteisollisyys, epdonnistuminen tydssi - onnistuminen tyodssa,
anteeksi pyytely - omien oikeuksien puolustaminen, taitamattomuus ja haluttomuus
opetella uutta, pelko omasta epdonnistumisesta - muiden patistamana eteenpéin; ensin

tadin, sitten tyonantajan ja lopulta omin neuvoin.
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Quoyle kohtaa ihmisié, jotka ovat kontrastissa menneen kanssa: entinen vaimo Petal on
huorahtava johtajatyyppi, muiden hyvéksikdyttdjd, itsekds ja miestddn vidhittelevd —
Weavey sitd vastoin on paivikodin titi, jolle muiden hoitaminen on merkittavai. Hén
on rauhallinen ja sopeutuvainen, mutta ei liikaa, silld on jo kokenut huonoa kohtelua
menneisyydessddn ja vahvistunut siitd. MyOs hdn on saanut ympdristoltddn apua.
Tatinsi liikkeelle potkaisemana lapatossu luuseri Quoyle alkaa hakea juuriaan, saa siitid

voimaa ja alkaa uskoa itseensa.

6.3 Pdapaikat elamisen nayttamoina

Suvun vanha talorotisko etdélld Quoyle Pointissa, niemen kérjessd, on massiivinen ja
jannittdva. Sen historia on erikoinen ja vdhédn epduskottava, mutta kun hinaamiskohtaus
on tehty uskottavaksi, voidaan talo nykyisyydessékin ottaa todesta. Samat vaijerit
ujeltavat tuulessa sdiden armoilla Quoylen saapuessa. Sisdtilat muuttuvat tarinan
edetessd: niitd kunnostetaan asuttaviksi ja ehjiksi, ja lavastus tukee pditeemaa. Paikka
on minimoitu, eik siitd tule koskaan runsasta ja ldmpiman kodikasta. Eliminoimalla
ympéristd eksterioorin  niukkuuden tasolle huomio fokusoituu oleelliseen eli
pddhenkilon sopeutumiseen ja toisaalta my0s historiallisen perspektiivin ja
menneisyyden huomioonottamiseen. Talon halutaan olevan entisen kaltainen, koska
menneisyyden tunteminen tukee pddhenkilon vahvistumista. Talven tullen Quoyle ja
Bunny muuttavat Buggittien luokse asumaan. Ajatus kodista ja sen merkityksestd ei
tdssd tarinassa liity niinkdan asuntoihin, vaan enemmainkin koko ympérdivaén seutuun.
Asumukset vaihtuvat tarinan aikana. Ajatus kodista on keskenerdinen niin kauan kuin
Quoylekin on; kun Newfoundlandista tulee uusi eldmisenndyttimd paranemisen ja

vahvistumisen myotd, ehké pysyva koti rakennuksenakin 16ytyy.

Teollisuusalueen
vieressd  vihred
talo on ehkd liian
samanlainen kuin
uusi  kotipaikka.
Koti on vihred,
jélleen.  Taakse
jédnyt eldmisen
ndyttimo.
(Laivauutisia)
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Kontrastin luomiseksi spatiumien vilille muiden kylidn talojen tulisi olla selkedsti
tavallisia erikoista Quoyle Pointin rottelod vasten.Nyt ne ndyttdytyvit varsin
samantyyppisend, hiukan kulahtaneina ja patinoituneina. Vérimaailma niissd on
lampimdmpi ja sisétilat runsaammat, asunnoissa on enemmin eldmdid. Kyld on
uskottava, asumukset ovat milj66td ja luontoa, niiden véritys ja tunnelma ovat sopivan
pikkukyldmadisid ja ahavoituneita paikkaan ndhden. Ilmasto nékyy ulkoseinissa.

Baari on hauska koko kyldn kokoontumispaikka. Sellainen 16ytyy taatusti joka
paikkakunnalta. Sinne péddseminen yhdessd tyOpaikan muiden miesten kanssa tekee
Quoylestd ryhmin jdsenen, hyviksytyn. Baari on kiytdnnollinen lokaatio esitelld kyldn
muita ihmisid ja heiddn vélisiddn suhteita. Paikka on kotoisan oloinen, sielld on aina

runsaasti ithmisid mukavissa, kiireettomissé tunnelmissa. Baari henkii kyldn luonnetta.

Lehden toimitus on kyldn mukainen: hiukan sotkuinen ja sekava, rento ja avoin.
Tehdastydldisen persoonattomasta, vankilamaisesta kellokorttiarjesta siirtyminen
kotoisampaan ja vapaampaan tydskentelyyn tuntuu Quoylestd vaikealta, ja hin epdilee
omia kykyjdén tehdd itse mitddn luovaa. Muiden toimittajien asenne on kuitenkin
avulias ja vastaanottavainen, joten Quoyle uskaltautuu tyohon. Tehdastyon
vastakohtana toimittajan tyd vaatii tyOpaikalta poistumista, ihmisten kohtaamista ja
aktiivisuutta. Huomio polarisoituu yhtékkié itsen ulkopuolelle. Omien kdyttaméttomien

resurssien heréttely motivoi elokuvan spatiumit.

Ty0paikan talo ja muut kylidn
talot ovat tavallisia. Ovatko
riittdvén erilaisia Quoyle
Pointin vaijeritaloon ndhden?
(Laivauutisia)

Uudesta kotipaikasta esitellddn Quoylen ndkeménd useita erilaisia eksteridorejd. Mies

tarkastelee maailmaa silmét avoinna. Havainnoiminen on visualisoitu esittelykuvien
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avulla. Vanhasta kotikaupungista ei ndytetty moniakaan paikkoja. Ehkd sielld Quoyle
oli sulkeutunut ja tylsistynyt, ei kdynyt misséén, ei havainnoinut mitdén miellyttdvaa ja
mielenkiintoista. Kaikki esitellyt paikat kyldssd liittyvit tarinassa Quoylen eldmiéin: ne
tukevat teemaa yhteisollisyydestd ja yksilon vahvistumisesta sen tdysivaltaiseksi
jaseneksi. TyOpaikassa opetellaan uutta taitoa, pidiviakodissa tavataan Weavey, ja Bunny
viettdd sielld pdivét, baarin rennommassa ilmapiirissd ystdvystytddn muiden kanssa,
satamassa toimitetaan laivauutisia. Jos verrataan Pianoon ja siind tapahtuvaan uuteen
paikkaan siirtymiseen, Laivauutisissa uudessa miljoossd esitelldén erilaisia spatiumeja
runsaasti, Pianossa vain neljd. Useat kylidn yksityiskohtien esittelyt ovat perusteltuja,
koska pédhenkilon eldmdssd tapahtuu muutos parempaan eldmddn ja uuteen
mahdollisuuteen — hén alkaa havainnoida ympéristddédn ja osallistua sen eldméén — kun
taas Pianossa uusi miljoo on rajoittava ja sulkeutunut. Newfoundlandissa paikka pysyy,
ihminen muuttuu; ja ihmisen talo. Maagisessa tarinan maailmassa vaijeritalo haluaa
muutosta, vapautta. Unissa vditetdén talon edustavan itsed, ja tarinassa talon nimikin on

Quoyle Point.

6.4 Paikan muiden henkiléiden avulla Quoylen elamansituaatio
polarisoituu

Péadhenkild on sen tyyppinen, ettd itsen ja eldmin tdydentdmiseen tarvitaan nainen.
Ensimmaiinen nainen on Petal, hyvéksikayttiji ja miesten tarpeilla vedittdva peluri, joka
synnyttdd heille lapsen, Bunnyn. Petalia ei kuitenkaan didin rooli kiinnosta, vaan
Quoyle joutuu huolehtimaan yksin Bunnysta vauvasta saakka. Quoyle jidd Petalin
korkokengin alle; nainen raahaa kotiin uusia miehid ja vidhit valittdid Quoylen
kirsimisestd. Quoyled ahdistaa, hdn tuntee hukkuvansa naisen kylmyyden ja
vélinpitimittomyyden alle. Miehisyys on murentunut, ja Quoyle on selkdrangaton.

Petal on kontrasti Quoylen inhimillisyydelle ja rakkaudelle.

Uudessa kotikyldssd Quoyle havaitsee kiinnostavan punatukkaisen naisen, Weavey
Prowsen. Témi sivuhenkild on pddhenkildlle peilind. Weavey on myds toisen vuoksi
jatetty, ja hidnelldkin on pieni lapsi. Molemmat ovat rakkaudessa pettyneitd ja siitd

syystd arkoja luottamaan toiseen ja satuttamaan itseddin uudelleen. Myos Weavey on
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saanut tukea kyldldisiltdi miehensd kadottua. Hén haluaa auttaa ja tukea Quoylea
yhtdlailla, koska yhteis6on kuuluminen on parantanut hédnenkin itseluottamustaan.
Weavey ei tarvitse Quoylen jatkuvia anteeksipyyntdjd. Surkimuksen on vahvistuttava

hiirestd mieheksi ennen kuin hdneen voi luottaa

Téati Agnes Hamm piirtyy pddhenkiloon vastavoimana, vahvana selviytyjdnd. Hénestd
vilittyy voimaa Quoyleen. Hén pistdd asiat rullaamaan eteenpdin, ja pikku patistuksella
mies alkaa toimia. Tédistd vilittyy vahvan ja aikaansaavan ihmisen tuntu; héntd kohti
Quoyle alkaa kallistua. Tati ei ole napakkuudestaan huolimatta paha. Kosto
raiskanneelle veljelle muuttuu huvittavaksi ja inhimilliseksi: veljen tuhkat joutavat
huussin pohjalle. Paluu juurille on tdrkedd. Paikkaan liittyy suvun historia
onnistumisineen ja vastoinkdymisineen. Paikasta hahmo saa tukea omalle olemiselleen,
ja sama kotiseututunne syntyy paikan oppimisen ja menneisyyteen tutustumisen kautta
my6s Quoylelle. Nayttelijasuorituksena Judi Dench saa maisemasta hahmoonsa

huomattavaa lisédlatausta. Vahvuus, voimakkuus ja itsendisyys kumpuavat maisemasta.

Kylayhteisé kokonaisuutena muodostaa kuin uuden perheen Quoylelle. Vaikka paikka
on oloiltaan ankara, ovat ihmiset sen sisdlld l&dmpimid ja vastaanottavaisia. Kaikki
tekeminen on pientd ja kotoisaa; kyldssd ei tapahdu nédyttivid ja suureellisia
spektaakkeleita, joita Petal oli omaan eldméddnsd jatkuvasti kaivannut. Tasaisuus
miellyttdd Quoylea ja kuvastaa hédnen sielunmaisemaansa. Se vallitsee tilld

eldmisenndyttimolla.
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Jack Buggit on Gammy Bird -lehden omistaja. Hén haluaa antaa Quoylelle
mahdollisuuden ndyttdd kykynséd palkkaamalla hinet toimittajaksi. Jackissd on isdmdiisid
piirteitd: jamékkyyttd, arvovaltaa ja osaamista, mutta myods lempedd huolehtijaa ja
opastajaa, jota Quoylen isdssd ei koskaan ollut. Oppipojan ja pojan asemassa Quoyle
haluaa onnistua tydssddn ja rohkaistuu saatuaan Jackilta tyOstddn kiitoksen ja siitd
merkkind tietokoneen. Luottamuksen ja itsetunnon kasvaessa Quoyle pystyy nousemaan
my0s vastarintaan Tert Cardia vastaan puolustaessaan omaa artikkeliaan. Koska mies
kokee Jackin luotettavaksi ja tasapuoliseksi, tohtii Quoyle pyytdd hineltd apua oman
tyonsd puolustamisessa. Jack on Quoyleltd puuttunut michen malli ja esikuva. Hénta
piirtdd se, ettd hdn hallitsee meren, ei pelkdd omasta puolestaan. Jack tietdd meren

vaaralliseksi, hin on siis rohkea. Meri paikkana piirtdd henkil6d vahvasti.

Jackin henkiin herddminen on yksi elokuvan ihmeistd. Kohtaus vaikuttaa aikaisemmin
kerrottuun, Jackin ja hédnen poikansa Dennisin véliseen kitkaan kalastusluvista ja
kirouksen kumoamisesta sekd ylipddtddn paikkaan liittyvéstd mystisyydestd. Uusi
eldmisen ndyttdimd on erikoinen ja ihmeellinen, sielld voi tapahtua ihmeitd, joihin

Quoylen paraneminen vahvemmaksi ihmiseksi liittyy.

6.5 Tavanomaisuudet tavallisessa paikassa

Vaikka Quoylen entinen eldmé Petalin kanssa oli kaikkea muuta kuin tavanomaista,
eldmisen paikat ovat tavallisia kaupunkimiljoon kohteita, ja niiden olemus mielentilana
ja sielunmaisemana on masentunut ja rauhaton. Uuden kotikyldn spatiumit ovat myos
pikkukyldlle ominaisia, mutta tunnelmaltaan pédinvastaisia. Kotoisat kodit ovat
valoisampia, pittoreskeja ja ldmpimid; niissd asuu ystivillisid ihmisid ja Quoyle on
niithin tervetullut. Tuntemattomuus ja eriytyneisyys on vaihtunut avoimuuteen ja uusiin
ihmissuhteisiin. Tavallisten asuinmiljoon paikkojen esittiminen
kokonaispaikkajoukossa on oleellista niiden spatiaalisten merkityserojen vuoksi.
Toisaalta niiden tasaisuus tukkii teeman esiinnousua: kérjistykset olisivat tukevoittaneet

draamaa.
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Kotiniemen maisemat ovat entiseen kaupunkikuvaan ndhden huikaisevia. Kaikkialta
nikee kauas, jopa ulkohuussin ndkymi on spektaakkelimainen. Maisemaa on kuvattu
sen kokoa ja erikoisuutta tukien. Laajat ilmakuvat ja jyrkdt kuvakulmat korostavat sen
massiivisuutta. Tdma niemi on Quoylen suvun historiaa ja voimavaraa, ja ottamalla
kotipaikan haltuun mies saa voiman paranemiseensa ja vahvennusta juurilleen. Uusilla
juurilla kestdd kiinnittyd uuteen paikkaan ja kasvattaa edelleen vahvempaa minéa.
Lejjan lennittiminen kallioilla ja makkaran paisto nuotiolla tekevdt niemestd
inhimillisemmén. Kohtaukset ovat mukavia arkipdivdisyyksid, jotka vihjaavat paikan
haltuunottoon ja sen resurssien hyddyntdmiseen tarinan sisdlld: uskottava eldmisen

paikka.

Jotta talosta eroon
padsyn riemu olisi

tehokas, el
”puolikevatta”
kannattaisi ehka

ndyttdd.  Hailakka
tun-nelma on sama
kuin  péé-henkilon
"~ olo, mutta draama
tarvitsee kontrasteja.
(Laivauutisia)

Harmittavaa on elokuvan erikoisuuksien, tarinallisten ihmeiden, tekeminen melko
niukin resurssein. Talon vetiminen jddtd pitkin on kokonaisuutena onnistunut ja
vaikuttava, ja tiiviit ldhikuvat ja talvinen &dinimaisema tukevat laajaa yleiskuvaa
tapahtumasta. Talo liikkkuu ja lunta tuiskuaa. Kuitenkin suomalaiselle, lumeen
tottuneelle katsojalle kohtauksen yksityiskohdat ovat epéduskottavia. Kukaan ei kulje
talvipakkasella aukealla jdélld lumituiskussa ilman hansikkaita ja p#dhinettd. Sama
héiritsee sisaren raiskauskohtauksessa luistelukentdlld. Sindnsé kohtaus on erinomaisesti
sijoitettu talveen ja lasten leikkien keskelle; tapahtumapaikan normaalitoiminnan
totaalinen vastakohtaisuus ja talviolosuhteiden viileys kylmentdvédt kohtauksen

armottomuutta.
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Jaalla on kylmaa ja valkoista, talvi tekee vaikutuksen. (Laivauutisia)

Hitlerin huvipurrella saapunut pariskunta on karikatyyrimdinen, ja miehen ruumis ja
irtonainen pdi kylmilaukussa kellumassa vaikuttavat liioittelulta. Toisaalta tarinassa on
paljon muutakin maagista ja vdhemmdn uskottavaa, ehkd yhden kummallisuuden
rinnalla normaalimmat ihmiset kirkastuvat edelleen tavanomaisemmiksi ja
uskottavammiksi. Komeaa on, ettei “kylmélaukku-pelastuslauttaa” ole muissa

elokuvissa néhty!

6.6 Kokonaissommittelun harmaa helminauha

Elokuvassa sommitellaan joukkoa, ei vain yksittdisti paikkaa. Kontrastien avulla
spatiumien erilaiset avainideat vélittyvdt katsojalle kirkkaina. Laivauutisten
kokonaispaikkajoukko toteuttaa sommittelun perusperiaatteita eli kontrasteja ja
karsintaa perustasolla. Kuitenkaan mitddn paikkaa ei ole karsittu riittdvin selkedsti
kokonaislinjaan nihden niin, ettd ne olisivat polarisoineet eldmisen nayttAmossa
tapahtuvaa draamallista teemaa. Spatiumit ovat keskenddn tasapaksuja ja yksittdisina
litan koristeellisia ja tdyteldisid kirkastamaan pddhenkilossd tapahtuvaa muutosta,
kasvua ja onnistumista. Elokuvan avainidea on tunnistettavissa yhdistimalla
padhenkilon kokemukset kokonaisuudeksi ja vertaamalla loppukohtauksen Quoyled
alussa ndhtyyn. Henkilon paraneminen heikkoudestaan tulee selvéksi vasta viimeisessa
kohtauksessa, jossa kertojandéini ja tiivis kuva miehen kasvoista selittdvit ihmeen

tapahtuneen. Muutos havidjistd voittajaksi vertautuu muihin tarinan ihmeisiin, kuten
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talon hinaamiseen jalaksilla jddtd pitkin, sen katoamiseen tuulen mukana ja Jackin

henkiin herdédmiseen, eikd se niiden joukossa ndyttdydy yhtd vaikuttavana.

Yksittdisid paikkoja on kylld sommiteltu vastakkaisiksi, esimerkiksi Quoylen vanhan
kotikaupungin tunkkainen ja ahdas tunnelma verrattuna Newfoundlandin kotiniemen
avaruuteen ja tyhjyyteen. Niiden viliin jdd kuitenkin paljon harmaata spatiumien
massaa. Jos ajatellaan ettd uuteen paikkaan sopeutuminen ja uuden tyon aloittaminen on
vaikeaa, ei spatiumista ole tehty tuota ajatusta tukevaa. S44 on sama kuin aikaisemmin.
Sade on tietenkin inhottavaa, mutta se ei tee paikasta riittdvan vaikeaa ja selviytymisti
vaativaa. Koska kylédldiset ovat avuliaisuudessaan merkittavd tekijd Quoylen
eldménsituaation paranemisessa, tulee koko kyldstd vdhdn liian helppo ja miellyttiva
ulkoisten olojenkin ollessa siedettdvit. Auringonpaisteen kdyttiminen muuallakin kuin
loppukohtauksessa miellyttdvyyden tehokeinona on efektin tuhlaamista. Kun jopa
visuaalisesti on havaittavissa, ettd menneisyyden surut ja taakat ovat kadonneet vanhan
talon myotd niemen kérjeltd ja sen asukkaiden eldmadstd, olisi kevddn kirkkaus ja
maiseman vihredksi muuttuminen tehnyt spatiumista vield vaikuttavamman ja
konkreettisemman. Paikat eivit onnistuneet selkiyttiméén elokuvan teemaa riittavésti:
muutos oli ldhinnd vain havaittavissa draamassa pddhenkilon vertautuessa ja

peilautuessa muihin sivuhenkil6ihin.

Kuvauksellisia lisdtehoja antamaan laajat yleiskuvat on varattu uuden kotiniemen
kuvaamiseen. Efekti on onnistunut. Niemesta tulee vaikuttava myos sen vertautuessa

aikaisempaan kotipaikkamiljodseen, sen ndkdalattomaan korttelimaisuuteen.

Kun talo on vihdoin
kadonnut, saisi [ampd
tuntua ja auringon valo
olla lampimdmmaén
sdvyistd. Mikd harmi
ettemme saaneet nahda
talon lentdvén!
(Laivauutisia)
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Muutamia virikkditd sommittelun helmid on elokuvasta poimittavissa. Quoylen talo
kaupungissa on vihred niin kuin rétiskd niemelldkin, ikddn kuin miehelld olisi aina ollut
jonkinlainen yhteys historiaansa. Production designer David Gropman on halunnut
vihjata alusta saakka padhenkilon piilossa olevasta tietoisuudesta. Samoin tarinan lépi
kannetaan Quoylen painajaista hukkumisesta. Newfoundlandissa hdn nédkee ensi kertaa

unta pinnalle padsystd, mikd on vihje selviytymiselle. Léaheltd piti -hukkumiskuolema

osuu sopivasti samaan tematiikkaan: selvittiin hengissa.

Talon  sijainti
tulee sel-viksi
kuin kartalta
kat-soen. Talo
on hyljitty ja
yksin  sivussa,
talo on
padhenkilon

eldménsituaatio
visuaalisena.

(Laivauutisia)

Adnimaisema on pitkilti diegeettisti, teemamusiikkia kiytetisin saisteliddsti, lihinnd
siirtymidkohtauksissa. Spatium ei saa dédnimaailman niukkuuden vuoksi kovinkaan usein
adnitehosteista tai musiikista tukea ja vaikuttavuutta kerrontaan, ja d4ni yhtend elokuvan
kertojista on jddnyt tekijoiltd puolitichen. Draama ei vahvistu tarinan vaatimalle tasolle

vaan kokonaisuudesta tulee lattea, ja vaikutukset katsojaan jadvit vahiisiksi.
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Hukkumisen pelko lapsena, joka on takauma ja muistelua, on tehty kepeésti leikkien. Paikka ei anna
tukea, katsoja jai ulkopuolelle tarkkailemaan toisen pelkoa. Onko dramaattista kohtausta arkistettu liikaa?
Ovatko spatiumin dénet hyodyntdméatta? (Laivauutisia)

6.7 Avainidean ndkyminen tapahtumapaikkajoukossa. Olisiko
Craigin ajatuksista ollut apua?

Quoylen menneisyys saatetaan katsojan tietoon niin visuaalisesti, ettd muutosta
sananmukaisesti pinnalle pdédsystd voidaan perustella. Jo lapsesta saakka miestd oli
pidetty surkeana hévidjand. Sama ulkopuolisuuden kokemus jatkui parisuhteessa Petalin
kanssa. Kaikki vyoryivdat hénen ylitseen ja Quoyle kuvainnollisesti hukkui alle.

Miehesti oli jéljelld endé kuoret.

Selviytyminen omin voimin uudessa paikassa jdd hiukan voimattomaksi verrattuna
hurjiin esivanhempiin. Muutos heikosta vahvemmaksi ei ole kovin selked niin
draamallisesti kuin visuaalisestikaan. Uuden paikan ankaruus ja vaativuus esimerkiksi
sddan suhteen olisi voinut olla selkedmpi. Lumivalleja ja réntisateita, jatkuvaa puhuria ja
paukkupakkasta vastaan sinnittelevd Quoyle olisi ollut kirkkaasti selviytyja.
Polarisoimalla sdan selkedsti olisi tarinan teema noussut napakammin esiin. Niemen
muuttuminen lumimaisemasta nurmikentdksi ensimméisen yon aikana on
tuotannollisesti helpompaa, mutta se muuttaa maiseman liian helpoksi ja mukavaksi.
Talvioloissa kuvaaminen on raskasta, hankalampaa ja kalliimpaa, eivétkd olosuhteet
sdily useinkaan riittdvan kauaa muuttumattomina. Silti edes vaihtelevissa ankarammissa

oloissa kuvaaminen olisi tukenut elokuvaa ja ndyttelijinty0td antamalla tunteille
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motiivin, olemalla napakasti kontrastissa menneeseen. Se olisi polarisoinut avainideaa

vaikeuksien voittamisesta.

Muutoksen vaiheetkin ovat aika mitdttomid. Mikd olisi voinut olla se vaikea ja siksi
komein onnistumisen merkki arktisissa oloissa? Suorittamalla jonkun ylivoimaisen
tehtdvin Quoyle ylittdisi selkedsti entisen mindnsd ja uroteon avulla vahvistunut
mindkuva polarisoituisi tarinassa kirkkaampana. Uuden kotipaikan haltuunotto vaatisi
jonkun kyvykkyyden esittimisen kohtauksen, joka vertautuisi historiassa
tapahtuneeseen talon vetdmiseen jddlld. Ankarista oloista huolimatta — tuulessa,
sateessa, lumessa — Quoyle voisi onnistua vastaamaan milj6on vaatimuksiin
selviytymilld tdlla eldmisenndyttdmolld mahdollisesta luontokokemuksesta. Veneen
kéyton opettelu on véline itsendisempédn ja rohkeampaan toimintaan. Alun innostuksen
jilkeen omat kyvyt on helppo arvioida védirin, niinpd osaamattomuus on Kkoitua
kohtaloksi. Veneen kautta Quoyle pddsee oman ympéristonséd tasolle ja alkaa selvitd
tasavertaisena paikan vaatimuksista. Kelluminen hyisessd vedessd pakottaa kuitenkin
muistamaan omat rajat suhteessa luontoon; ympéristd on edelleen niskan péalld,
noyryys sitd kohtaan ei ole heikkoutta vaan jarkevyyttd. Veneilyn opetteleminen on siis
sopeutumisen harjoittelua. Pelko vettd kohtaan on hédlventynyt, mutta draamaa
auttaisivat vastoinkdymiset. Veden varaan joutuminen ja pelastetuksi tuleminen
mahdollistavat kerronnassa henkildsuhteiden kehityksen, silldi Quoylen hoitaminen
osoittaa yhteison huolehtimista ja hyviksyntdd. Weavey kantaa myos huolta ja haluaa
tukea miestd uuden veneen hankkimisessa. Parin suhde tiivistyy, huolta ja ihastusta

syvennetaan.

Toisaalta varsinaisen muutoksen, kdinnekohdan kuvaaminen olisi voinut tapahtua myos
ndyttdmilld talon pois lentdminen. Menneisyyden taakka katosi Kkirjaimellisesti
talorotiskon myotd, sen esittdminen jdi kokonaispaikkajoukossa laimeaksi, muutos ei
tuntunut vatsassa. Spektaakkelimaisen uskomaton efekti olisi hyvin selkeésti
vertautunut menneen katoamiseen ja tyhjd niemi olisi kuvastanut napakasti uutta alkua,
jolle on hyvéd rakentaa tulevaisuutta. Nyt talon irtaantuminen j&i raakileeksi, niemme
vain irti kilahtavan vaijerin ja yksittéisid talon paloja lentdvin myrskyn matkaan. Tata
kutsutaan elokuva-alalla niin sanotuksi “kdyhdn miehen versioksi”. Se on
tuotannollisesti halpaa verrattuna talon vyorytykseen myrskyssd. Tarinan uskottavassa

thmeiden todellisuudessa téllainen uskomattomuus olisi hyviksytty muiden ihmeiden
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rinnalla. Quoylen muutos havaitaan vertaamalla entistd eldmidd painokoneen &drelld
uuteen eldménsituaatioon, jossa tapahtuvat onnistumiset toissé ja ihmissuhteissa. Paikka
ei tdssd elokuvassa onnistu napakasti tukemaan henkilon sieluntilan kuvausta.
Selviytymisen teemaa tukemaan olisi tarvittu suurempia haasteita. Nyt jad vaikutelma,
ettd surkeimmasta luuserista vahvistuu normaalimpi luuseri. Tédméadn elokuvan
production designer David Gropman ei ole ajatellut yhtd kirkkaasti kuin kollegansa
Craig. Craigin periaatteet eividt tue tdssd spatiumien ketjussa draamaa, niin kuin

elokuvalle olisi hyvéksi.

Vikivaltainen isd - suhteessa poikaansa ja siskoonsa — vaikuttaa kaiken aikaa taustalla
vaikka hintd ei ndytetd. Quoyle piirtyy isdénsd vasten heikkona ja periksi antaneena,
hénet on onnistuttu latistamaan varhain. Isén késitys poikansa luonteen heikkoudesta on
ollut itsensd toteuttava; poika on oppinut uskomaan omaan huonoutensa. Elokuvan
avainidea ldhtee kehittymddn ensimmadisestd kuvasta ldhtien. Quoylen nuoruuden
vaiheet on esitetty kuin pikakelauksella, muutamilla kuvilla. Kaikista niistd vélittyy
tunnelma ihmisestd ulkopuolisena: tilanteeseen heitettynd uhrina. Mihinkéédn ei saada
otetta eikd mikddn erityisesti liikauta mieltd, Quoyle kulkee eldméssd muiden
ohjaamana passiivisena hividjanid. Mies on alun alkaenkin niin surkea, ettd kehitysta
draamassa on mahdollista tapahtua vain ylospédin. Uudesta kotimiljoostd tulee haaste,
mutta télld kertaa se antaakin takaisin enemmin kuin on odotettu. Onnistumisia
tapahtuu johdonmukaisesti ldpi elokuvan, mutta niiden merkittivyys péadhenkilolle jaa
kuitenkin 1dhinnd nayttelijoiden valitettdvéksi, eikd spatiumien joukko vahvista
vaikeuksista selvidmistd. Tarinan sisdlld vahvistuminen kerrotaan teoilla; Quoylen
mielesti oman sukuhistorian ja paikkaan sopeutumisen vuoksi on sydtdvd vaikka

hylkeenevapiirakkaa.

Téssd elokuvassa paikkojen kontrastit ovat niukat, elokuva ei tee vaikutusta. Vikana ei
ole paikkojen sisdinen liiallinen karsinta, eivdtkd eldmisen ndyttimot sentddn ndytd
kulisseilta. Heikkoutena tuntuu sitd vastoin olevan kontrastien ja polarisoinnin
vahiisyys, koska jdljelle jadneet miljodt eivét ole kirkastuneet napakoiksi ja selkeiksi
kerrontaa tukeviksi spatiumeiksi, vaan kokonaispaikkojen ketju on tasapaksu ja harmaa.
Visuaalisia huippukohtia on vaikea havaita, ja teemallinen avainidea eli hévidjin
tervehtyminen latistavasta menneisyydestd huolimatta jad repliikin tasolle. Teknisend

lisdkeinona hidastukset pddhenkilon eldméntarinan merkittavissd kohdissa helpottavat
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niiden tunnistamista ja antavat niihin spatiaalista lisdmerkitystd wulkoa késin,
elokuvallisin keinoin. Rakastuminen Petaliin, aallon alle jddminen ja pinnalle
paddseminen sekd toisaalta myds historialliset kuvitelmat tuntuvat kuvakerronnallisin
lisdefektein muokattuina poikkeavan arkikerronnasta ja virkistdvdt visuaalista

kokonaisilmetta.

Production designer David Gropman ei ole onnistunut kiteyttimddn sommittelunsa
avainideaa riittdvin selkedksi, joten visuaalinen taso ei toteudu johdonmukaisesti
Graigin pédperiaatteiden mukaisesti. Elokuvan paikoista ei vélity sitd lisimerkitysti,
mikd niistd oikein sommiteltuna olisi voitu saada irti. Karsimalla ylimaardistd harmaata
aluetta kuvauspaikkojen sisiltd ja kokonaisketjusta vaikuttaviksi halutut kohtaukset
olisivat saaneet lisdtehoja ja merkityssisdltdjd. Koska production designerin tulee
palvella draamaa, kayttamalla Craigin periaatteita Laivauutisten
tapahtumapaikkajoukon sommittelussa sen sanoma olisi kirkastunut ja tarinasta olisi
tullut vaikuttavampi niin visuaalisesti kuin sisdllollisestikin eli sen draama olisi

kirkastunut.

7 Havaintojen aarella pohdittua — Piano

Mykkéd nainen naitetaan Uuden-Seelannin viidakkoon. Hénen ainoa ilmaisuvélineensa
on piano, jonka uusi aviomies myy oitis pois. Nainen joutuu sopeutumaan muiden
tekemiin sddntoihin, ja viidakossa eldmd muuttuu ahdistavaksi ja tukahduttavaksi.

Sopeutumisen pakko ja siitd vapautuminen ovat elokuvan teema.

7.1 Tapahtumat ja tapahtumapaikkoja

[Rannalla uhrina] Piano on 1800-luvulle sijoittuva tarina skotlantilaisesta Adasta, jonka isd
lahes sokkonaittaa Uuteen-Seelantiin keskelle viidakkoa. Mukaan ldhtee Adan avioton tytar.
Mykkd Ada kommunikoi pianonsa vilitykselld ja kun saarelle pdédstyddn piano joudutaankin

jattdmaan muiden kantamusten vuoksi rantaan, on se Adalle tukahduttava ja repivd kokemus.
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[Uusi koti] Viidakon keskeltd, tiettdmien mutaisten polkujen takaa paljastuu kaaosmainen ja
tuhriintunut pihapiiri ja parakkimainen koti, joka on kaukana Skotlannin puistomiljdistd ja
kauneudesta. Aviomies Stewart on sosiaalisesti kompeld ja juro eikd herdtd Adassa lainkaan
lampimia tunteita.

[Rannalla retkelld] Miehen ldhdettyd kauppamatkoilleen Ada ja Flora-tytdr painostavat
1dhistolla asuvan, viidakkoon asumaan muuttaneen George Bainesin viemiédn heiddt rannalle
pianon luo. Tuulisella ja autiolla rannalla he viettdvdt koko pdivén, ja Ada saa pitkéstd aikaa
ilmaista itsedén soittamisen kautta.

[Bainesin koti] Baines tekee Stewartin kanssa vaihtokaupat pianosta ja aviomies pakottaa Adan
soitonopettajaksi. Pian kuitenkin huomataan, ettd soittamisella on korkeampi hinta; Baines
antaisi pianon takaisin, mikéli Ada suostuu jokaista mustaa kosketinta vastaan ottamaan
askeleen kohti intiimid suhdetta. Flora sattuu salaa nidkemiidn heiddt vuoteessa ja kertoo
isdpuolelleen suhteen todellisen luonteen. Baines kokee, ettd Adan kanssa tehty sopimus on
alentava ja séélittdva ja hin pééttdd purkaa sopimuksen ja palauttaa pianon. Hén haluaisi tulla
rakastetuksi, ei olla vain hyvéksikédyttdji. Piano raahataan kotiin, mutta Ada huomaakin
yhtikkid syddmenséd jddneen Bainesin luo; mies, joka ymmairsi kuinka paljon piano hénelle
merkitsi, onnistui sulattamaan jdddytetyt tunteet ja herdttimdin Adan seksuaalisen halun ja
nainen karkaa salaa rakastelemaan Bainesin luo. Stewart saa epdilyksilleen varmistuksen, kun
hén nikee ja kuulee kaiken seindnraosta.

[Vankilamainen koti] Kotona tuskainen aviomies naulaa ikkunat ja ovet tukkoon ja sulkee Adan
sisddn hallitakseen héntd paremmin. Tukahdutettu Ada herdd yolld ja hiipii miehensd luo
tayttddkseen omia seksuaalisia tarpeitaan, muttei anna michen koskettaa itsedén, koska hén ei
tunne miestddn kohtaan mitdén. Stewart heltyy hiukan ja poistaa lukot ja laudat talosta. Ada saa
kuulla, ettd Baines on pakkaamassa ldhtedkseen ja pakottaa tyttdrensd toimittamaan michelle
rakkaudentunnustuksensa, pianon koskettimeen poltetun viestin.

[Mutainen viidakko] Florakaan ei pidd Stewartin tavoin &itinsd salaisesta suhteesta, vaan
kaantyykin risteyksessd ja kuljettaa viestin isdpuolelleen. Tdmé raivostuu lopullisesti ja raahaa
Adan ulos sateeseen, riepottaa ja katkaisee tdméan etusormen kirveelld irti. Hysteerinen tytir
joutuu viemidn verisen viestin Bainesille, joka itkee ja raivoaa voimattomuuttaan. Ada herda
shokistaan mirkéni ja silvottuna miehensa alta, joka toistamiseen yrittd4 ottaa omaansa, raiskata
naisen vikisin. Adan katse on Stewartille liikaa, hin hiipii yolld Bainesin talolle ja késkee
miehen viemédin Adan pois, pysyvésti. Hdn ei halua eikd pysty hallitsemaan naista tai
voittamaan hénti endd milloinkaan puolelleen.

[Meri] Raunioitunut Ada ja Flora istutetaan alkuasukkaiden soutuveneeseen ja piano sidotaan
kiinni mukaan matkaan. Keskelld merta Ada alkaa raivokkaasti vaatia sen pudottamista mereen.
Koska nainen ei pysty endd soittamaan, kuolema juolahtaa mieleen ja hdn pujottaa jalkansa

pianon kiinnityskdyteen ja liukuu uppoavan soittimen mukana laidan yli syvyyksiin.
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[Meren sylissd] Meressé on vihdoin tdysin hiljaista, tilavaa ja tyhjdi. Kuolema ei kuitenkaan ole
vaihtoehto; Ada rimpuilee jalkansa irti kdydestéd ja pelastuu hukkumasta.

[Nelson] Uusi eldmi rakkaan Bainesin rinnalla alkaa Nelsonissa. Hianelld on metallista tehty
tekosormi ja ty® pianon opettajana. Ada on alkanut opetella puhumaan, muodostamaan omaa

ddntddn, omaa vahvempaa miniinsa.

7.2 Merkitsevit paikat, spatiumit tarinan kertojana

Spatiumin perusidean mukaan elokuvan tapahtumapaikkojen tulee visuaalisella ja
kerronnallisella tasolla synnyttii tarinaa, tukea sen merkitystasoja ja antaa viitteiti ja
toimia miljoon kivijalkana, jotta uskoisimme sen maailman todeksi ja heittdytyisimme
sen tunnetyrskyjen pyorteisiin ja toiminnan aaltojen kannettavaksi. Pianossa
tapahtumapaikat on karakterisoitu tiettyjen vérien mukaan, tukemaan hahmojen
tunnetiloja. Paikkoja on hammastyttdvan viahdn. Elokuva ei péistd katsojaakaan pois

viidakon pimeydesta.

Ranta jonne Ada ja lapsi saapuvat on keltaisen, pinkin ja vaalean sinipunaisen vérjaama,
maaginen paikka. Meri ympdrilld on hallitsematon ja tuntematon ja siithen yhdistyvit
saapumisen ja ldhtemisen tunnelmat: tulo uuteen, ennenndkemittomain maailmaan ja
1ahto kiiruhtaen sen kautta pois ahdistavasta avioliitosta. Rannalla oleva voi olla sekd

ajopuu, haaksirikkoutunut ettd pelastunut.

Tytér sanoo téssi: Olen
yoperhonen. Hameen alla on
koti ja turva niin lapsella kuin
miehelld. Hameteltta ei ole
kovinkaan suojaisa, ranta on
ankea. (Piano)
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Pianon jattdminen alussa rantaan muiden kantamusten vuoksi herdttdd Adassa ikévén ja
yksindisyyden, ja kun Ada taas saa mahdollisuuden tulla rantaan pianon luo, hén soittaa
hurmoksessa, tutun ja turvallisen kokemuksen riemullisesta voimasta. Meri tuntuu
olevan yhtd kuin mielen salaiset kerrokset, sen tuntemattomat osat. Se myllertdd
hermostuksesta ja ristiriitaisista tunteista Adan saapuessa saarelle ja kontrastisesti lipuu
rytmikkéésti ja hallitusti hénen saadessaan pitkédn ajan paéstd taas soittaa ja kertoa omaa
tarinaansa. Lopussa meri on portti pois, tie vapauteen. Taas hiukan arvaamaton kuten
Adan tunteetkin, mutta paikkana tuttu, muutoksen milj6é. Veden alla on vapautumisen

riemua — tdysin valoisa, vaalean turkoosi vesi tuntuu epétodellisen kevyeltd, kauniilta ja

houkuttelevalta.

Rannalla yksin
tavaroiden kanssa.
Pianotuoli on
kaaritty kuin
teoksen lopussa
poikkaistu sormi.
Visuaalinen vihjailu
kantaa. (Piano)

Metsddn sukelletaan sisddn; se kahmaisee siniseen, klaustrofobiseenkin otteeseen ja
hallitsee uutta asumispaikkaa ahdistavin varjoin. Paikka on kuvattu siniselld filtterilld ja
kylmaélla valolla; varjot ovat suuria ja mustia. Production designer Andrew McAlpine
on etsinyt todella mutaisen paikan. Kuvausten helpottamiseksi ei ole valittu helppoa

maastoa, my0s kuvausryhma on tarvinnut kumisaappaita.

Metsdssd kulkeminen on tahmeassa mutavellissd rimpuilemista ja toistuvien esteiden
ylittdmistd. Kaupunkieldmén vastakohtana kehittyméton, valjastamaton luonto aiheuttaa
hankaluuksia ja  koettelee ennalta arvaamatta sateella, pimeydelld ja
tuntemattomuudellaan. Toisaalta Floralle metsdstd tulee véhitellen leikkipaikka,
mielikuvituksen sirkusareena. Hén sopeuttaa toimensa puunrunkojen lomaan ja 16ytda

sieltd itselleen puuhaa; ratsastusta, kiipeilyé ja piiloleikkeja.
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Uusi, metsédn keskelle paiskattu koti on parakkimainen sekasotku, joka ei muistuta
kenenkddn unelmakotia. Kodin vdrimaailma on brutaalin ruskea, vastenmielinen,
tunkkainen. Palapelikodin pihalla lautapalapolku on hukkunut kuraan, puoliksi palaneet
rungot savuavat sateen piiskatessa maata. Ada on kauhuissaan. Uusi koti metsin
keskelld on vastenmielisen ja vaikean taipaleen takana. Se ei lupaa kauniita ja onnellisia
avioliittopdivid, vaan saa sdikyksi ja hermostuneeksi. Olosuhteet ovat pahimmat
kuviteltavissa olevat; koti onkin vieras epdympéristo ja viidakossa on selviydyttidva sen

saannoilla.

Kotiin saapuminen: sadetta ja palaneita, kiryavid puita. Tervetulotoivotus on mitd ankein. (Piano)

George Bainesin mokki ldhist6lld on yhtd metsdn kanssa, siniseksi pesty mutta
harmonisempi. Piha ei uiskentele kuravellissd, vaan sielld viihtyy hevonen sekd
alkuasukkaita. Lautamokki on harvaan naulattu. Sielld asuu yksindinen sielu, joka on
vihén irrallaan molemmista yhteisoistd, mutta sopusoinnussa kuitenkin. Bainesista tulee
Adalle merkittdvimpi ja ldheisempi tarinan edetessd, ja samalla myds mokin véritys
muuttuu  valoisammaksi ja pehmedd ja sensitiivistd luonnonvaloa lisdtddn
rakkaustarinan edetessd. Mokin muuttuessa inhimillisemmaiksi ja rauhoittavammaksi
paikaksi suhteen syventyessd visuaalinen kontrasti suhteessa Adan omaan kotiin
lisddntyy. Bainesin talon ympaérilld on eldvid kasveja, kun Adan lautahokkelin ymparilla
seisoo vain palaneita puunrunkoja. Molemmissa asumuksissa on kuitenkin myds

sopeutumispakon ahdistavuutta ja vaatimukset kohdistuvat Adan kehoon.
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7.3 Craigin hyvaét kaytanteet: kuinka niitd on kdytetty
elokuvassa

Kayttamalld paikkojen, rakennusten, vallitsevan ympériston, puvustuksen ja rekvisiitan
kontrasteja Piano-elokuvassa on ilmaistu muun muassa ihmisten yhteiskunnallista ja
historiallista ajankuvaa. Adan kartanomaisen lapsuudenkodin ja metsddn kyhityn
lautarakennelman ero on selvd, samoin wuudisraivaajien ja alkuperdisheimon.
Alkuasukkailla ei ndytd olevan asumuksia lainkaan; he istuskelevat puiden oksilla ja
notkuvat Bainesin terassilla. He ovat sulautuneet metsddn; he osaavat kulkea sielld, se
merkitsee heille pyhid paikkoja ja turvallista kotia. Uudisraivaajien lautakodit
mutavellissd ovat 1dhinnd kyhédelmid suuressa latikossd, irrallaan ja ulkopuolisina.
Metsd talojen ympérilli on yritetty ottaa hallintaan kaatamalla puut pihapiirista.

Visuaaliset kontrastit tukevat tarinallisia eroavuuksia.

Ada vannehameessaan ja levedssd hatussaan piirtyy hullunkurisella tavalla metsén
tummuutta ja etdisyyttd vasten. Naisen kulku korkokengilld juurakoissa on vaikeaa,
muukin arkieldma on vaivalloista ja tdynné vastoinkdymisid. Avioliitto on hakki, se on
vankila Adalle — pahimmillaan lankkuja on ikkunoissa ja ovissa. Nainen on omaisuutta.
Vapaa ja villi viidakko vertautuu laudoilla naulattuun hokkeliin, ja ndiden kontrasti
kirkastaa ahdistusta edelleen. Ada on lukossa, koti on lukossa; yksinkertaistettu,

polarisoitu spatium toimii.

Kun ainoana viestintdvélineend on suurikokoinen piano, on se Uuden—Seelannin
sademetsioloissa irrallinen kapistus; ulkopuolinen ja kdmpelo kuten Adakin. Kaikki
herkkyys ja kauneus hukkuu savivelliin ja sateen pauhuun. Voisimme kuvitella Adan
kaipaavan takaisin entiseen eldméén, jérjestykseen ja turvaan; itsedén peilaava mies ei

vield vakuuta.

Karsimalla eldmisen ndyttdimot minimiin (ranta, metsd, kaksi asuntoa) ilmaisu
teravoityy. Paikat ovat syy tunteille, ja samalla ne visualisoivat tunnetiloja, etenkin kun
puhetta on vdhin. Mykké hahmo tarvitsee maiseman ldsndoloa kuvastamaan, miltd muta
tuntuu. Jos mykkd Ada esiintyisi tavallisissa oloissa, emme arvaisi hinen tunteitaan,
mutta vietyind niihin ddrimmdisiin oloihin tunteet on helpompi aavistaa. Ranta on Adan

mielenmaisema, mielentila ja maagisen voiman tyyssija. Han rauhoittuu ilmaisemalla
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itseddn soittamalla. Toisaalta soittamiseen liittyy my0s ilo: Flora tanssii ja rakentaa
simpukoista merihevosen. Kohtauksessa on myds merkitystd jatkoa ajatellen. Kuten
Baines, joka antaa soittavalle Adalle tilaa, alkaa ymmartdd mikd merkitys soittamisella
on ja minkélainen ihminen Ada on, myds ranta kuvastaa tilan antamista. Kun
myo6hemmin kdy ilmi, ettd Baines on ymmartényt soiton merkityksen Adalle eiki alussa
tehty vaihtokauppasopimuskaan ole asiallinen vaan inhottava, ottaa Ada askeleen
lahestydkseen miestd henkiselld tasolla. Pakon véiistyessd miehestd alkaa tulla
fyysisestikin kiinnostavampi. Oma mies lukitsee vaimonsa sisddn taloon ja yrittdd
tilaisuuden tullen ottaa hinet vikisin, kun taas Baines ei halua kéyttdd tilaisuutta

hyvékseen.

Kun mies sitten yrittdd raiskata, saada itsekin osallistua, tdmé tehdddn mutaisessa risukossa. Oksien
ristikkdin meno tuo rydmimiseen visuaalista tehoa. Risukko muodostaa vankilaa ja antaa kameraliikkeelle
vauhtia. (Piano)

Eliminoimalla irrallinen ja ylimédrdinen materiaali pois tarinan maailmasta sen idea
kirkastuu, kiteytyy ja kristallisoituu. Kun Flora juoksee viemidn pianon kosketinta
Bainesille, mutta paattiddkin risteyksessd mennd isidnsd luo, on tilanteessa ja paikassa
oleellinen; lapsella on vain suunnan valinta ja se on konkreettinen ja tosi. Katsoja kokee
kasvavaa jannitystd lapsen ldhestyessd rallattavana ja reippaana, mutta kuitenkin
mustanpuhuvana profiilina nummea ylos kohti padtoksentekijad. Mies seisoo kuvan
yldreunassa pdittdjan asemassa. Rajapyykit on lyoty maahan, nyt ne asetetaan myds
parisuhteeseen. Mitta on tdynnd ja on rangaistuksen aika. Siitd tulee julma, silld matka
1api sakean ja tumman metsin on kiihtyva. Sekd Ada ettd katsoja ovat tottuneet metsén
hiljaisuuteen ja vaarattomuuteen. Tunnelmaan tulee muutos, silld alkaa sataa kaatamalla

ja kamerastakin tulee kiihked. Leikkaus ja késivaraisuus yllyttdvdt raivoa ja
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hallitsemattomuutta, joka saa tilanteen tuntumaan pakokauhuiselta ja kaoottiselta.
Mahdollisuutta vidkivaltaan on pedattu ja vihjattu muun muassa niytelmiesityksessa.
Kirves tekovilineend on ollut miehen kiddessd kerronnassa ennenkin; nyt sen vihjaama
tehtdva on lunastettu. Sormen katkaiseminen tuntuu tehokkaalta ja vaikuttavalta, vaikka
on tekona mitdtdn verrattuna esimerkiksi elokuvien suuriin sotakohtauksiin, koska
ailemmin koko ndytelmidssd vékivaltaa ei ole ollut. Sormeen Kkiteytyy tarinan

padhenkilon itseilmaisu ja vapaus, koska se on pianonsoittajan sormi.

Juuri ennen sormen katkaisua Ada
yrittdd takertua valkeaan lakanaan.
Pyykki roikkuu sateessa surkean
nékoisind markind ratteind, aivan
kuin Ada hetken kuluttua 14tikossa.
Valkea lakana viittaa vuoteeseen,
viattomuuteen ja antautumiseen.
Dramaattiset hetket on pohjustettava,
muuten ne menevét ohi sen

enempad kokematta. Production
designer ei ole ollut tissdkéén laiska.
En muista ndhneeni missédén
elokuvassa ndin mérkéa pyykkia
narulla. (Piano)

Pianon paikkojen avainidea kantaa spatiumien ketjussa ldpi tarinan: kuinka nainen
pystyy ilmaisemaan itseddn toimimattomasta avioliitosta huolimatta? Kun tarina on
ahdistava, paikankin on oltava ahdistava. Kun pddhenkild on ilmaisultaan rajoittunut,
mykkd ja mystinen, muodostuu myds ddnestd spatiumin luojana oleellinen kerronnan
elementti. Tunteisiin ja mielenmaisemiin sidotut vérjdtyt maailmat tarinassa vihjaavat
enemmin kuin lausutut repliikit. Itsendistyminen, seksuaalinen ldmpidminen ja
vaikeuksista selviytyminen on kerrottu dramaturgian ja spatiumien avulla
kokonaisvaltaisesti ja vaikuttavasti. Néyttelijantyd saa vakuuttavuutta todellisesta
metsdstd. Kun paikka ei ole sopiva, saadaan syy hahmon tunteille ja sitd kautta

pohjustetaan katsojassa tunne-elamysta.

93



7.4 Todelliseen paikkaan kuuluu myés muuta elaméa

Korostaakseen ja piirtddkseen Adan mykkyyttd ja sulkeutuneisuutta kokonaislinja
ndyttdd oikein muitakin saaren ihmisié iloisena joukkiona ndytelmédesityksesséd. Sinisen
sotkun keskelld on muutakin eldmdd ja viked, jotka harrastavat teatteria arjen
vastapainoksi. Koomista on  siirtdd  korkeakulttuuria  viidakkoon,  mutta
uudisraivaajanaiset toimivat pontevasti etiketin ja tavan osoittamalla tyylilli. Ankeuden
keskelld on iloa ja tekemisen riemua. Ada on joukossa vidhédn sivullinen. Hinen
soittonsa on tunteita ilmaisevaa, purkauksia ja viestintid vastakohtana
viithdytyssdestykselle. Nainen on tilli eldmisen ndyttdmolld erikoinen, tunteidensa
ohjaama ja etidinen. Muut ovat pitkille sopeutuneita. Adan kysymys on, sopeutuuko hin

muiden saintoihin.

Spatiumien ketju auttaa parhaimmillaan padhenkildiden tunnetilojen ilmaisua. Samoin
sivuhenkil6t piirtdvat padhenkiloitd olemalla heille peileja tai vastakohtia. Erilaiset
paikat auttavat sivuhenkil6itd piirtymién, ja niistd tulee melkein paikan osia. Pianossa
selvd vastakkainasettelu 10ytyy aviomies Stewartin ja alkuasukkaiden wvalilla.
Alkuasukkaille metsd on merkityksellinen ja pyhi, tiynné tabuja ja pyhid paikkoja, ja
sielld ovat voimissaan ikiaikaiset omistussuhteet. Stewart ndkee metsidn vain
mahdollisena kaupantekovilineend ja pddomana ja halveksuu alkuasukkaiden
omistussuhteita kyseenalaistamalla ne. Hén tarjoaa maasta halpaa hintaa ja kohtelee
heimoa pakollisena haittana ja halpatydvoimana, mutta saakin vastaansa saman
halveksunnan ja epdarvostuksen. Silinteripdinen pukumies kolikkopurkkeineen tuntuu
irralliselta ja typeriltd keskelld sinisintd metsdd. Puolialaston heimo on sielld kotonaan
ja hélisevian metséldiskansan kulkuun sovitettu musiikki tukee raikkaasti ja kontrastissa

heimon episovinnaisuutta miljodssé, joka on heiddn oma eldmisen ndyttimonsa.

Jos paikassa ei ole sen
ihmisid, se ei ole tosi.
Nyt alkuasukkaat ovat
hilpednéa kontrastina
haaksirikkoutuneen
Adan rannalla ololle.
(Piano)
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Bainesissa ja Adassa on yllittdvian paljon samaa. Molemmat ovat viédrdssd paikassa,
vastentahtoisesti metsddn paiskattuna ja irrallaan. Baines on oppinut selviytymédn
sielld; hén tasapainoilee alkuasukkaiden ja uudisraivaajien vdlimaastossa, kuulumatta
kuitenkaan varsinaisesti kumpaankaan ryhméén kokonaisvaltaisena jisenend, mutta silti
molempiin hyvéksyttynd ja tarpeellisena vilittdjand. Kun paikka on tiukasti polarisoitu

mutaviidakoksi, my0s selviytyminen on todentuntuista.

Adakin yrittdd sopeutua, mutta se on mykkyyden ja etdisyyden vuoksi vaikeaa.
Molemmat paityvit tekemddn itsendisid ratkaisuja saavuttaakseen haluamansa. Halu
muutokseen ja sitd kautta parempaan vaikuttaa pddtoksien taustalla. Ehkd he ovatkin
vadrdssd paikassa. Vihitellen he oppivat luottamaan toisiinsa ja ldhestyttyddn ensin
henkiselld tasolla l&hestyvdt he myohemmin toisiaan kokonaisina ihmisind. Tédma
eldmisen ndyttimo, joka on ollut eksyksissd olemisen ndyttimd, on kuvastanut heiddn
oloaan. Paikka on tunteiden motiivi ja tunteiden nékyviksi tekemistd, mitd Nyytdjakin

korostaa luvun kolme esimerkeissa.

Lopussa on ranta. Miksi 18ht6 ei kuitenkaan ole vain riemullinen? Sormi on poikki. Surumielisyytta
kuvastaa yksin jddvd nainen rannalla. Se valmistelee ymmartimaén, ettei Ada ole poisldhddstd onnellinen
vaan ristiriitainen. Mitd hin tekee pianolla, jos sormi on poikki? (Piano)

Morag ja Nessie hoperompind naisina kérjistdvit Adan mystistd ja sisddnpéin
kadntynyttd luonnetta. Heitd vasten korostuvat myds Adan heikkoudet yhteisolliselld
tasolla: episosiaalisuus ja sulkeutuneisuus, jos kohta myos édlykkyys ja ddrimmilleen
kehittynyt, pakkomielteeksi kédntyvé soittotaito puhumisen korvaajana. Floran kasvu

itsendiseksi yksiloksi irti didistddn heijastaa my0s sitd repedmadd, joka Adan on itsekin
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pakko kohdata selviytydkseen. Flora haluaa sopeutua eliménsi ndyttdimoon. Han ottaa
omakseen miljoon, ihmiset, isdpuolen ja yhteison normit. Kun Ada huomaa sen, hédn
tulee kateelliseksi. Omaan kuoreen sulkeutuminen ja lapsellinen heittdytyminen eivit
endd ole mahdollisia, ja kasvu kohti itsendisyyttd alkaa. Pianon avainidea on muutoksen
kuvaaminen ja siitd selviytyminen, sitd kuvaamaan ja kerronnallisia tasoja kasvattamaan

myds spatiumit ovat rakentuneet.

7.5 Avainideaa noudattamalla spatiumit kirkastuvat

Kun production designer Andrew McAlpine teki elokuvan asumukset ja
viidakkomiljoén ja piti tiukasti kiinni avainideastaan eli sopeutumispakon
ahdistavuudesta verrattuna vapautumiseen, hdn loi paikat pieniksi ja ahdistaviksi.
Polarisointi tehtiin sijoittamalla asumukset ahtaaseen maisemaan; kukaan ei asunut
pellolla, méella tai niitylld. Tavanomaisessa kerronnassa olisi ehkd sorruttu niyttimain
myoOs arkista materiaalia, kauppamatkaa hevosella tai ldhtemistd saaren rannasta. Kun
kerronnassa ei paljasteta muiden ihmisten koteja, saadaan vaikutelma siitd, ettd ne ovat
mahdottoman kaukana, Adan talosta ei ole tietdi minnekddn, ja poispddsy on tehty
mahdottomaksi. Piano-elokuvaa ei yritetty tehdd vaihtelevaksi ja runsaaksi ndyttdmalla
enemmin mielenkiintoista saarimiljootd, vaan sen sijaan pidattdydyttiin ahtaassa

metséssé, jolloin vedenalainen maailma lopussa tuntui vapauttavalta ja hyvélta.

Kéaydessddn soittamassa rannalla Ada ja Flora eivédt kuitenkaan ui; vesielementin
tuhlaaminen iloiseen ja arkipdivdiseen tunnelmaan veisi voiman lopun
uppoamiskohtaukselta. Samoin kaikki viidakossa mahdollisesti olevat mukavat asiat,
kuten eldimet tai hedelmét ja kukat, jatetddn ndyttdmadttd. Ankeus ei saa pehmentyd
paikan kauneutta ndyttdmailli. Karsimalla epédolennaista materiaalia jdljelle jddneet

kristallisoituivat draamaa tukevoittaviksi spatiumeiksi.

Kun leikkauksen ja kuvauksen keinoja, kuten esimerkiksi kdsivaraisuutta tai nopeaa
leikkausta, kiytetddn kokonaisuuteen nidhden harkitusti, sdéstellen ja vain tarvittaessa,
voidaan my®os niilld luoda vaikuttavia lisdtehoja. Kun kokonaisuus on sommiteltu siten,

ettd hidastusta kdytetddn vain Adan hukkumiskohtauksessa eikd missddn muualla, se
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tuntuu tehokkaalta. Myds vedenalainen maailma - jossa kertoja puhuu - on sddsteliddsti
kiytettynd vaikuttava. Kun vedenalaiskuvausta ei ole aikaisemmin kéytetty téssd
elokuvan spatiumien ketjussa, vaalea, hidastettu ja leijuva maailma tuntuu kuin
visuaaliselta runolta. Veden alla on mystinen padtostunnelma ja nousu pinnalle arkiseen

tuntuu pettymykselta.

Viri kertoo onnesta ja vapaudesta.

Hame on sama vannealushameineen,
joka on ndhty rannalla telttana,

riisutun pois pééltd rakastajan majassa

ja oman miehen yrittdessd maata vékisin
mutaisessa risukossa.

Piano on pallona jalassa — konkreettisesti.
(Piano)

Production designer Andrew McAlpine on onnistunut luomaan tdhdn teokseen
johdonmukaisen linjan. Puvustus tukee epookkitarinaa, eikd herédtd liikkaa huomiota
yksityiskohdillaan. Ajan pukujen raskaus ja kompelyys on suhteeton vaikeakulkuisessa
mutamaastossa ja tekee naisten olosta saarella entisti vaivalloisempaa. Aidin ja tyttiren
pyored hattu korostaa heiddn lapsellisuuttaan; se tekee molemmat pallopiisiksi

pikkutytsiksi.

Kuvakerronta on rauhallista ja intensiivistd. Adasta ndytetddn usein tiivistd kasvokuvaa,
joka antaa tilaisuuden arvella mitd hidn mykkyydessddan miettii. Tietty tiiviys tukee
metsidn ahdistavaa ja tukahduttavaa ilmapiirid. Hidas panorointi himértyvistd kasvoista
ja laaja yleiskuva myrskyéville rannalle jddneestd pianosta muodostavat perdkkéin
yhdistettynd vaikuttavan kerronnallisen hetken. Hatun mustat nauhat liehuvat tuulessa

hautausseppeleen nauhojen tavoin.

Naiden spatiumien ddnimaisemat polarisoivat henkildiden ja erityisesti Adan tunteita ja
mielenmaisemaa oleellisella tavalla. Sévelletty teema tukee mielestdni oivallisesti
tummanpuhuvaa ja raskasta yleisvaikutelmaa seki antaa viitteiti ajasta. Aini tekee

elokuvan maailmasta uskottavan jopa silloinkin, kun pianomusiikki ei ole diegeettista.
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Musiikki tuntuu luonnolliselta ja vaikuttavalta, koska se on Piano-elokuvassa sen

teeman aani.

Andrew McAlpine toteuttaa Craigin paédperiaatteita. Kayttdmalla kontrasteja, karsimalla
ja eliminoimalla pois epdolennainen materiaali ja héiritsevét arkipdivdisyydet on
saavutettu polarisoitunut, kirkas avainidea. Ahtaan ja suljetun viidakon suhde
vedenalaiseen  avaruuteen ja  vapauteen tuntuu  vaikuttavalta  elokuvan
kokonaispaikkajoukon sommittelussa. Avainidea toteuttaa pdédteemaa, ja tarinasta tulee

tosi, koska paikka on tille tarinalle tosi.

8 Tulosten aarella pohdittua — johtopaatokset

Kuten Iluvussa kolme useat eri alojen ihmiset totesivat, paikka on tdrked sekd
todellisuudessa ettd sen representaatioissa. Kukaan ei kiistd spatiumien tirkeytté, toiset
vain eivdt painota sen merkitystd yhtd voimakkaasti. Craig ei ole kiinnostunut vain

yksittdisten paikkojen ilmaisevuudesta, vaan kiinnittdd huomiota niiden joukkoon.

Ovatko Craigin periaatteet kelvollisia hyvien elokuvanteon kiyténteiden neuvoiksi ja
esimerkeiksi? Tdmén pohdintani, analysointini ja puntarointini perusteella voin viittaa,
ettd ovat. Kolme paikan kadyton ndkokulmasta ldhilukemaani ja analysoimaani elokuvaa
osoittavat, ettd Craigin ajatukset kantavat. Jos production designer pitdd kiinni
kontrastien ja polarisaation periaatteista, teos ja sen viesti kirkastuvat. Kun kontrastien
ja polarisoinnin kayttod sovelletaan tiukasti koko teokseen, kirkastuu teoksen avainidea.
Sama asia voidaan sanoa my0s toisin pdin: avainideasta kiinni pitimalld karsiutuvat
sekavat ja  joukkoon kuulumattomat elementit eikd kontrasteja  kéytetd
harkitsemattomasti eikd niiden tehoa tuhlaten. Jos avainideasta ei pidetd kiinni vaan
paikat ronsyévit ohi draaman tarpeiden tai sortuvat tavanomaisuuksiin, teoksen viesti

ohenee.
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Craigin ajatus avainideasta kirkastaa spatiumin. Elokuvan kerronnassa kuvilla on
kumulatiivinen vaikutus: kun edellinen kuva on todenmukainen, seuraava kuvakin on.
Totuudellisuus heijastuu aina seuraaviin kuviin ja edelleen koko elokuvaan. Kuvat ovat
helmid, elokuva on niistd koostuva helminauha. Stuart Craigin Gandhi-elokuvassa
oppima kokonaissommitteluajattelu kuvaketjuja rakentamalla mahdollistaa avainidean
hallinnan  kontrastien = ja  polarisaation  keinoin. = Elokuvassa  tehddéin
tapahtumapaikkajoukon sommittelua, eikd vain yksittdisen paikan, koska yksi johtaa

toiseen ja antaa seuraavalle efektin.

Naiiden esimerkeiksi valitsemieni elokuvien perusteella ndyttdd siltd, ettd Bernardo
Bertolucci on elokuvassa Suojaava taivas ollut niin varma tarinan kantavuudesta, etti
on antanut production designerinsa ja kuvaajansa vapaammin herkutella Afrikka-
kuvastolla. Ndin he ovat samalla valitettavasti hajottaneet teoksen draaman voimaa.
Toki voi olla my0ds niin, ettd tuottaja on halunnut elokuvaan myyvai kliseistd
afrikkalaisuutta. Tai ehké ohjaaja itse on sithen niin ithastunut, ettd haluaa pitda Afrikkaa

myyttisend tarinoiden maana.

Campion toteuttaa vahvasti visiotaan elokuvassa Piano ja niyttiisi siltd, ettd hédn on
sopinut sommitteluperiaatteista production designerin ja kuvaajan kanssa tiukan ideansa
pohjalta. Voisi olettaa, ettd Campion on pystynyt ilmaisemaan ulos taideteoksessaan
tavoittelemansa kokonaisuuden ja viestin. Campionin production designer Andrew
McAlpine on yhtd johdonmukainen kuin Craig itse: McAlpine tekee keskittyvaa, sitkeda
sommittelua luottaen siihen, ettd efekti tulee, kun kontrastia kehitellddn pitkddn. Parin
tunnin ajan elokuvassa nékyvét vain synkat, kylmét siniset ja harmaat sdvyt ja lopussa
auringonvalon ldmpoiseksi valaisema vaalean turkoosi vedenalainen maailma.
Kokonaisuus ei jdd tukkoiseksi tai tasapaksuksi, koska kontrastien kayttd hallitaan

kahden tunnin visuaalisessa kokonaisuudessa.

Laivauutiset ei pysty samaan. Talvea ei ole kuvattu johdonmukaisesti kylmin
kuristavaksi, sateen masentamaksi harmaudeksi, ettd siten lopun kevdin riemu tuntuisi
valoisalta riemulta. Talorotiskon irtoaminen eli menneisyydestd vapautuminen ei saa
johdonmukaisesta kontrastin kdytostd tukea loppuun ja ndin loppuhuippu ei tunnu

huipulta. Craigilla on selked ajattelu siitd, ettd teoksessa tulee olla visuaalinen paikkojen
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kokonaisidea, jota on rakennettava tiukalla karsinnalla ja uskomalla visuaalisiin

kontrasteihin elokuvan kulun aikana.

Craigin ohjeet kelpaavat neuvottelun lahtokohdiksi, kun ohjaaja neuvottelee production
designerinsa ja kuvaajansa kanssa. Jos ohjaajalla ei silloin olisi kirkasta
kokonaisndkemysti, olisi teokselle parasta viivyttdd sen tuotantoa ja kuvausten aloitusta
siten, ettd production designer ehtisi ndyttdd kaikki suunnittelemansa kuvauspaikat
kuvina ympéri neuvotteluhuoneen seinid. Ohjaajan olisi silloin helpompi keskustella
siitd, mitd hdn tarkalleen ottaen haluaa ja kuvaajakin tietdisi, minkédlaiseen
kokonaisuuteen hdnen olisi harmonisoitava oma taiteellinen panoksensa virien,
kameranliikkeiden ynnd muiden efektien osalta. Elokuva on monien taiteellisten
osasuoritusten kollektiiviteos. Siksi saman tavoitendkemyksen saaminen ennen aloitusta

on sille tarpeen.

Craigin periaatteet ovat selkedt ja ymmarrettiviat. Ne ovat kirkkaat. Niiden
noudattaminen vaatii ndyryyttd, sitkeyttd, neuvottelutaitoa, ajatusten ilmaisutaitoa,
draaman tajua ja taiteellisuutta. Production designer palvelee draamaa. Monien
taiteellisten osasuoritusten joukossa production designerin panos on kuitenkin kuin
visuaalinen nuottiavain. On tirkedd, ettd pyrkimys ja tavoite ovat draamallisesti samat.
Jos production designer noudattaa Craigin ohjeita ja pystyy neuvottelemaan tavoitteet

ohjaajansa kanssa yhteisiksi, teoksella on hyvat mahdollisuudet toimia draamallisesti.

Vastaan siis tydlleni asettamaani kysymykseen: Craigin periaatteet soveltuvat

neuvoiksi.
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